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Pe aceasta sticla clara ca fata unui iaz,

Voi zugravi in zare, albi, muntii.

Pe un dimb

Pastorii plini de spaima si steaua cu zbor strimb
Ion Pillat!.

Abstract:

Within the spiritual universe of Romanian culture, glass icons occupy a distinctive place,
defined by a profound dialogue between faith, tradition, and aesthetic sensibility. Through
this paper, we aim to highlight the collection of glass icons—focusing in particular on the
Marian representations—artefacts from the iconographic holdings assembled by the
renowned physician Nicolae Minovici. Our approach seeks, in a deliberately limited
manner, to address the aesthetic criteria characteristic of the schools of origin, as well as
certain trends and influences which, when correlated with the artistic expressions of the
Romanian people, contributed to the creation of a craft with a distinct national character.
The art of Transylvanian glass icons has elicited a broad and well-justified response
among both Romanian and international scholars, remaining an inexhaustible subject of
study to this day. Icon painters—artists of the highest order, often without formal artistic
training—brought the glass icon to life by endowing it with a particular sensitivity and
authenticity, notably emphasizing the expressiveness and the joy of motherhood in
representations of the Virgin Mary with the Child. Reflecting on this artistic
manifestation, the historian Nicolae Iorga observed that “in the painting of glass icons,
the true soul of the people is interwoven.”
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Pictura de icoana este o artd traditionala ale carei origini trebuie
cautate in primele veacuri ale crestinismului, avand un rol deosebit in
cultul crestin ortodox. Pentru crestinii ortodocsi, venerarea acestora fie in
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cadrul cultului public, fie in cel privat, au fost stabilite la Niceea, in anul
787 cu prilejul celui de-al Saptelea Sinod Ecumenic?.

In urmatoarele secole, canoanele iconografice s-au dezvoltat in
toate zonele care au acceptat crestinismul de la bizantini. Printre aceste
regiuni amintim §i tara noastra, unde crestinismul avea radacini din primele
secole crestine. Educatia si transmiterea tehnicilor printre iconari se realiza
in manastiri. Despre pictura bisericeasca, Presedintele Academiei Romane,
Ioan Aurel Pop amintea, ,pictura bisericeascd dateaza din timpuri
imemoriale. Se poate spune ca s-a nascut odata cu credinta crestina. Rostul
sau sensul imaginii crestine, cum ar fi icoana pe lemn, pe sticla, pe panza,
fresca, miniatura pe carte, este acela de a marca vizual Intruparea
Mantuitorului lisus Hristos”. Un alt scop al icoanei, a fost transmis de
teoreticieni, astfel acestia subliniau rolul estetic, rolul teologic, rolul de a
intari in credintd crestinul si de a-i spori valorile crestine, iar un ultim sens,
era indemnul la rugiciune®. Doresc s completez cu rolul istoric pe care
icoana 1l are in context muzeal, acest rol reprezentand pentru noi
cercetatorii, un indemn la cunoasterea traditiei crestine in ceea ce priveste
transmiterea iconografiei din primele veacuri, pana in prezent.

Despre originea picturii pe sticla in Europa tine de Bizant, iar
mesajul pe care aceastd arta I-a transmis a avut conotatii si la noi. In Bizant,
arta picturii pe sticla era cunoscutd. Renumitul specialist de origine
franceza, H. Hang sustinea prin studiile sale, ca pictura pe sticld in Franta
a apdrut mai intai in Italia, la Venetia, realizatd de anumiti pictori
bizantini*. Un alt cercetitor care a sustinut aceastd ipotezi a fost H.W.
Keiser, impartasind ideea ca pictura pe sticld a apdrut in Bizant, facandu-
si aparitia in Italia anilor 1380-1420°. Asa cum era firesc, aceastd arti nu
s-a oprit doar in Italia, ci, s-a extins treptat In intreag spatiul european.

Despre evolutia picturii pe sticla s-au scris pana in prezent
numeroase studii, lucrari, insa, aceastd tehnica, dupa unii autori, apare in
Italia secolului XIV si devine un mestesug popular. Dupa alti istorici de
artd, pictura pe sticld incepe sd se dezvolte abia 1n secolele X VIII si XIX,
in partea de Est a Europei Centrale: Boemia, Padurea Bavareza, Austria
Superioari, Silezia, Moravia, Slovacia si Galitia. In timp ce altii sunt de
parere cd, dezvoltarea acestui mestesug a avut loc 1n secolul al XVII-lea si

2 Dumitru Ene, Elena Vasilescu, Icoane si iconari in Romdnia: cdt Bizant, cdat Occident,
(Editura Trinitas: Iasi, 2009), 7.

3 Lucrdrile conferintei Unitate dogmatica si specific national in pictura bisericeascd”
(Editura Basilica: Bucuresti, 2022), 17.

4 Hans Haug, Notes sur la peinture sous verre en France, (Editura Istra: Strabourg, 1900).
5 Herbert Wolfgang Keiser, Die Deutsche Hinterglasmalerei, (Editura Briickmann:
Miinchen, 1937).
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a aparut in Tirol si Boemia de sud, de unde se intinde in Bavaria si Padurea
Boemiei, pentru ca mai apoi sa inceapa sa se raspandeasca inspre vest si
est, ajungand, astfel, pana in Transilvania.

In ceea ce priveste aparitia acestui mestesug in spatiul transilvan,
unii speciaisti opineaza ca a aparut in a doua jumatate a secolului al XVII-
lea. In acest sens, autorii I.C. Ioanidu si G.G. Radulescu afirmau: ,,aparitia
icoanelor pe sticla in arta populara romaneasca se poate situa cel putin in
a doua jumitate a secolului al XVII-lea”®. In sustinerea acestei ipoteze, cei
doi autori il amintesc pe istoricul Nicolae Iorga care a gasit o icoana pe
sticla ale carei inscriptii, dupa forma lor alungita, istoricul a datat-o intre
anii 1670-16807.

O alta ipoteza sustinutd de alti specialisti este aceea ca aparitia si
dezvoltarea acestui mestesug in Transilvania este strans legata de pictura
icoanei Maicii Domnului de catre preotul Luca din Iclod, in anul 1681.
Aceasta icoanda a avut o contributie definitorie la dezvoltarea artei
iconografice in spatiul ardelean. Zeci de copii au existat atat in tara, cat si
in straindtate ceea ce a dus, se presupune, la ipoteza ca aceasta a servit ca
model iconarilor care au copiat-o si pe suport de sticld. Analizand aceasta
compozitie iconografica, identificam o serie de elemente si motive care se
regasesc in pictura pe sticla din centrul de la Nicula si chiar in centrele din
sudul spatiului. ,,Pe valul de pe capul Maicii Domnului si pe umarul drept
are cateo stea, cea de cap e mai mare, cu raze albe, iar cea de pe umar mai
mica si toata auritd. Maica Domnului tine pe pruncul lisus In mana stanga,
iar mana dreapta o tine pe piept. Fruntea Maicii Domnului este ascunsa
intr-un val de culoare mai rosiatica, peste care, din afara, pe crestet in jos,
atarnd o haina purpurie umbrita cu negru. Haina de sub val este de culoare
albastra” 8,

Desi, inceputurile acestui mestesug in tara noastra, nu au putut fi
determinate cu exactitate, judecand dupa caracterele unor inscriptii pe cele
mai vechi icoane, mestesugul a prins contur in Romania in a doua jumatate
a secolului al XVII-lea. El pare sa fii fost adus de calugarii strdini, veniti
in pelerinaj sau chiar de romanii care au invatat tehnica in centrele din
straindtate. Din punct de vedere etimologic, termenul ,,pictura pe sticla” se
profileaza pe un fundal semantic bogat: ,,dippinto a fredo” in italiana,
,hinterglasmalerei”, ,,picturd pe dosul sticlei” in tarile germanice, ,,reverse

¢ 1.C. Ioanidu, G.G. Ridulescu, “Icoane pe sticld”, Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice, nr. XXXV (1943), 152.

7 Ioanidu, Radulescu, ”Icoane pe sticld”, 151.

8 Dr. Bictor Bojor, Maica Domnului de la Nicula, (Editura Manastirii Nicula: Gherla,
1930), 97.
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painted glass” in Anglia si tarile anglofone. Limba franceza propune trei
termeni: ,,églomis¢”, care desemneaza o placd de sticla vopsitd cu lac
negru gravata si acoperita cu foitd metalica, ,,fixé”, care se refera la imagini
lipite pe sticld, in chip de colaj sau incadrate si ,,peinture sur verre”, termen
folosit pentru a nominaliza in special arta vitraliului.

Pictura ,,sub sticld” are referintd dubla: lucrarile realizate pe dosul
sticlei suport si picturile protejate de o placa de sticla. Dualitatea sticlei
este un element esential in economia unei opere pentru cd serveste in
acelasi timp drept suport si material care atribuie lucrarii adancime, dar
antreneazd diferente 1n cateva aspecte structurale: ordinea aplicarii
straturilor de culoare este inversa fata de cea 1n care se executa o pictura in
mod traditional, desenul fiind executat pe spatele sticlei’. Asadar, inceputi
cu aproximatie, la finalul secolului XVII, pictura pe sticla in Transilvania,
a cunoscut o perioada de inflorire in secolul al XVIII-lea, dar mai ales 1n
secolul XIX si inceputul secolului XX, in aces sens, s-a pictat pe sticla si
dupa 1920.

O data cu asigurarea mijloacelor tehnice necesare, pictura pe sticla
s-a dezvoltat simtitor ajungand la rang de arta. Glajariile din Transilvania,
precum cea din Porumbacul de Sus sau Comana au inlesnit procurarea
materialelor necesare. Se presupune ca mesterii iconari prestau ore de lucru
in cadul atelierelor pentru a putea obtine glaja potrivitd icoanei. In aces
sens, cei doi autori amintiti anterior, loanidu si Radulescu, afirmau: ,,buni
mestesugari, priceputi, vrednici, romanii se vor fi remarcat in aceste
marile fabrici de sticla din Boemia, Moravia, Slovacia. Aci, acesti tarani
ardeleni, a caror iscusinta artistica se dovedise temeinica in ceramica lor,
in lucrarea lemnului, au deprins desigur arta imaginilor pictate pe dosul
sticlei, a ciror frumusete proaspiti n-a intarziat si le atragi atentia”'°.

De asemenea, este cunoscut faptul cd la ménastirea de la Nicula
veneau diferiti pelerini cu prilejul zilei de 15 august, cu ocazia sarbatorii
Adormirea Maicii Domnului, pelerini care isi aduceau propriile icoane,
imagini cu care niculenii au luat contact. De exemplu, pelerinii moldoveni
au cunoscut pictura pe sticla din zona lor inca din secolul al XVIII-lea, la
Radauti si Suceava se lucra sub influenta unor motive din Galitia. Cu alte
cuvinte, dezvoltarea picturii pe sticla in zonele Transilvania si Moldova a
avut loc intr-un mod paralel, in acelasi timp.

9 loana Popescu, Fanny Pezeril-Dewaleyne, Romdnia-Senegal, dialog pe drumul sticlei,
Bucuresti,Simetria, 2006, p. 14.
19 Joanidu, Radulescu, “Icoane pe sticla”, 154-155.
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Un alt centru iconografic este cel din Scheii Brasovului, tehnica
icoanelor de aici trebuie cautata tot la Nicula. In acest sens, in 1929, Ion
Muslea mentiona ca inceputurile arte iconografice pe sticla din Schei,
trebuie cautatd la Nicula. Dar, totodata, tehnica de la Brasov era influentata
de numeroasele icoane rusesti si de icoanele de peste munti, cu caractele
lor bizantine. Cea mai timpurie mentiune despre originea niculeand a
centrului din Schei ne-o da George Baritiu, in 1847, scria ca unii niculeni
s-au stabilit la Brasov, unde si-au vandut sfAnta marfa'!.

Cautand vechimea icoanelor pe sticld, nu mare ne-a fost mirarea sa
identificdim date despre cea mai veche icoand amintitd, descoperitd in
Sacadate langa Avrig, judetul Sibiu. Inventarul bisericii din anul 1703
pomeneste de o icoand ,pe glaja” reprezentind pe Sfantul Gheorghe,
inregistram aceasta datd, desigur foarte veche pentru arta zugravirii pe
sticla la noi, fird si fim insid absolut siguri de autenticitatea ei'?.

Alte marturii despre vechimea acestor artefacte au fost identificate
la biserica din Ribicioara, judetul Hunedoara, s-a pistrat luna din 1778'3.
Maria Golescu'* a reprodus in culori o piesa din 1780, semnati de ,,lonitd
Zugrav ot Brasov”. Alte opt, datind din anii 1780—1829'>, sunt atestate
sau pastrate in muzee. Dupa 1830, icoancle datate sunt ceva mai
frecvente!S pani la finalul secolului. Apoi, dupi anul 1900, icoanele datate
lipsesc aproape cu desavirsire. Se zugravesc tot mai putine, mai ales In
centrele unde era obiceiul sa fie indicatd si data. Dar in Transilvania, in
afard de centrul de la Nicula, exista si alte vetre de pictura pe sticla,
precum: Scheii-Brasovului, Arpasul de Sus, Fagaras, Cirtisoara, Maerii-
Alba Tulia, unde s-a facut trecerea de la arta mesterilor niculeni la aceea a
iconarilor din sudul Trasilvaniei: Poiana Sibiului, Vale, Boita, Rasinari,
Saliste, apoi Valea Sebesului cu Lazul, Sebesul, Lancram, Sasciorii,
Capalna, fara sa uitam nici de lernuteni, de pe valea superioard a
Muresului, unde a pictat preotul Sandu.

Un alt aspect pe care ne-am propus sa-1 dezvoltam pe parcursul
acestei lucrari este acela al valorii artistice remarcate in trecut de diferiti

! Cristina T#nase, Icoane din Scheii Brasovului, (Editura Monitorul Oficial: Bucuresti,
2021), 6.

12 Titus Podea, Transilvania, (Bucuresti: 1936), 132. Icoana se gisea, in anul 1944, in
,,Muzeul Astra” din Bragov, fondul muzeului a fost mutat, iar icoana s-a pierdut.

13 Coriolan Petran, Arta Romdneascd din Transilvania, (Sibiu, 1943), 15.

14 Maria Golescu, “Icoana pe sticld a zugravului lonitd ot Brasov”, Buletinul Comisiunii
Monumentelor istorice, XXXVI (1945), 7-10.

15 Gheorghe Pavelescu, Pictura pe sticld la Romanii din Transilvania”, Apulum, 1 (1942),
3-15.

16 Pavelescu, Pictura pe sticld”, 6, 8, 13.
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cercetatori, istorici, teologi, literati. Simple mentiuni regasim incepand cu
secolul al XIX-lea, mentiuni nefavorabile.

In 1863, Episcopul Ramnicului Sfantul Calinic (1787-1868) cerea
Ministerului Cultelor masuri pentru oprirea iconarilor ardeleni de a-si
vinde lucrarile in Principate, intrucat sint confectionate ,,asa de prost”, Incit
ceea ce infatiseaza sunt ,,niste caricaturi”, aducind ,,necinste adevaratelor
chipuri ale sfintilor”, pricinuind ,,zmenteald poporului® si ,,imputinand
evlavia citre cele bisericesti”!”.

Parerea sa era aceea a timpului, insusi Eminescu le considera
,primitive”. Nici Baritiu nu era incantat de lucrarile ,bietilor zugravi
sateni”, cu toate ca aprecia ,usurinta minunatd” cu care unii le
confectionau. Mai tirziu, Nicolae lorga considera pictura pe sticld o ,,arta
minora”, dar recunoscand ca si in ea se afla ,sufletul adevarat al
poporului”. Brancusi aprecia iconarii pentru cd aveau ,,un mestesug sacru,
congtiinta unei misiuni §i lucrau pentru placerea lor personald si din
evlavie”. G. Cilinescu scria ca ,,icoanele pe glaja sunt foarte multe si de o
rard frumusete”'®. In schimb, Octavian Goga sublinia ,arhitectura si
pictura stilului bizantin, in penetratia lor spre nord, s-au oprit si la noi, si
la adipostul aseziamintelor ecleziastice, s-au niscut opere de arta”!’.

Optica cercetatorilor si criticilor de artd a evoluat treptat, pictura
,haiva” sau ,,primitiva” intrand in circuitul artistic prin expresionismul si
originalitatea ei. Nume ca Petre Comarnescu, Ion Muslea, lon Apostol
Popescu, Stefan Metes, Coriolan Petranu, Ion Tataru, Vasile Dragut,
Gheorghe Pavelescu, Cornel Irimie etc., unii folcloristi, altii critici de arta,
nu 1nsa prea multi au dedicat lucrari si studii unor iconari si operelor lor pe
sticld. Totodata trebuie sa subliniem si parerile cercetdtorilor strdini cu
privire la acest fenomen artistic, astfel ca Paul Caso, critic de arta belgian,
dupa vizitarea unei expozifii de icoane romanesti pe sticld la Bruxelles
scria: ,,Veti fi fermecati de acest ansamblu in care palpitd sufletul
Romaniei ca un buchet de maci si albastrele”?’. Un alt istoric de artd, Hans
Redeker din Haga, 1si exprima ,.,toatd admiratia pentru forta autenticitatii,
umanismul, farmecul decorativ, coloritul stralucitor si traditia acestui gen
de arta legat de viata poporului™?!.

Originalitatea si farmecul unic al acestor icoane a fost subliniat
pretutindeni, iar specialistul de origine italiand Corrado Cassarado spunea

17 Telegraful Romdn, An XXV, Nr. 37-38, 1977, p. 4.

18 Telegraful Romdn, An XXV, Nr. 37-38, 1977, p. 4.

19 Octavian Goga, Spiritualitatea romdneascd, Steaua, an XVIL, nr. 3 (1966), 28.
20 Vezi Goga, Spiritualitatea romdneasca, 28.

2 Vezi Goga, Spiritualitatea romdneascd, 28.
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ca: ,,Pictura pe sticla in arta populara romaneasca ocupa un loc de o mare
importantd, atat pentru calitatile sale artistice, cat si pentru valoarea sa
estetica. Ea s-a dezvoltat in mod independent si original n randul taranilor
romani, urmand linia traditionald a culturii populare romanesti, o cultura
care a adus folclorului european opere de o bogatie si de o expresivitate
impresionanti”??,

Sotii Dancu notau despre frumusetea artei iconografice pe sticla:
,,Cu emotionanta sinceritate, taranul roman 1si dezvaluie in icoanele sale
conceptiile de viata, conceptiile despre etica si dreptate sociala, imaginea
pe care si-o face despre celalalt tiram, despre lumea nevazuta a Raiului si
a ladului, transpunand cu fireasca spontaneitate textele biblice si peisajul
si vesmantul satului ardelean, singura realitate cunoscuti lui”??.

Arta iconografiei pe sticla, considerata ca fiind un capitol al Istoriei
Artei roménesti trebuia si danuiascd si si nu se piardd. In acest sens,
etnograful Gh. Pavelescu (1915-2008) amintea ca ,,disparitia icoanelor pe
sticld reprezintd o mare pierdere pentru patrimoniul artistic al neamului,
iar posibilitatile latente ale taranului roman vor ramine pentru totdeauna
pecetluite. Caci nu trebuie sa uitdm ca taranul roman a dovedit prin singura
sa manifestare picturalda — icoanele pe sticla — acelasi simt artistic ca si
in arta crestaturilor, a broderiilor, a ceramicei sau in poezia si muzica
populara. Prin disparitia acestei picturi s-a inchis pentru poporul roman un
capitol de valorificare artistica. Renasterea ei in mediul rural apare astfel
ca datorie de ordin totodatad national si universal”.

Pastrarea lor pand astdzi se datoreazd si colectionarilor care
cumpdrat sau comandat piese pentru colectiile lor. In aces sens, amintim si
colectia stransa si expusd de medicul legist Nicolae Minovici, in vila sa de
la sosea.

La extremitatea de nord a soselei Kiseleff, in partea cea mai
minunata a capitalei noastre, se ridicat incepand cu anul 1905, prima casa
in stil national romanesc, construitd de medicul legist Nicolae Minovici®*.

Prof. dr. Nicolae Minovici s-a ndscut la 23 octombrie 1868 la
Rémnicu Sérat, din parintii Stefan, un negustor de vite si Sofia Minovici.
La origine, familia provenea din Tetovo, oras aflat in zona de nord a
Macedoniei. Bunicul sau, Stefan Mina, provenea din aceasta zona si a
ajuns in Tara Romaneasca, dorind sd-si schimbe destinul, nsd aici i se

22 Vezi Almanahul Parohiei Ortodoxe Romane din Viena (Parohia Ortodoxd din Viena,
1969), 162.

23 Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Pictura tardneascd pe sticld (Editura Meridiane:
Bucuresti, 1975).

2 Muzeul dr. Nicolae Minovici (Editura Stiintifica: Bucuresti, 1966), 442.
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schimba si numele, din Mina in Minovici. Provenit dintr-o familie
numeroasd, fiind mezinul familiei, fratii lui mai mari Stefan si Mina i vor
influenta cariera profesionald, cei doi remarcindu-se in domeniul
farmaciei si medicinii legale.

Inca din copilarie, Nicolae a demonstrat ca este o ,fire
incipatanati, indaritnica, dar si voluntard”?, nutrind pasiuni aparte pentru
artd si stiinte. Scoala primara a absolvit-o la Braila, iar liceul la Bucuresti,
respectiv, Liceul Sfantul Sava. Dupa absolvirea bacalaureatului, in 1890,
s-a Inscris la Scoala de Belle-Arte, cursuri pe care le-a frecventat cateva
luni, urmand ca apoi sa se inscrie la Facultatea de Medicinda urmand
idealurile celor doi frati mai mari, dar pasiunea pentru arta si frumos il va
urmari pe Intregul parcurs al vietii. Pe perioada studentiei, el a lucrat ca
desenator si ca preparator al salii de disectie a clinicii si Institutului de
Chirurgie si Ginecologie, a fost preparator si apoi asistent la Catedra de
Histologie®.

Cu o nespusd dragoste si mandrie patrioticd, in contrast cu
tendintele cosmopolite ale intelectualitdtii epocii, el a colectionat ani de-a
randul, cu o perseverenta iesitd din comun, mii de obiecte de arta nationala,
provenienta acestor obiecte fiind toate regiunile etnografice ale tarii.
Cercetdrile de teren dateaza din anul 1904, mai intai in judetul Valcea,
unde relatiile de familie ii permiteau sa se deplaseze mai usor. Nenumarate
caldtorii au fost necesare pentru a se informa, achizitiona aceste piese fie
de ceramica, fie tesaturi. Din Valcea mergand spre Horezu, spre Targu Jiu,
urmand regiunea Argesului, iar in timpul Primului Rdzboi Mondial chemat
fiind in zona Neamt-Varatec-Secu, In calitate de director al Centrului de
reeducare al invalizilor de razboi, toate aceste zone se reflectd in piesele
expuse In muzeul creat de el. Dupd 1919, il regasim in calitate de profesor
la Catedra de Medicind Legala din cadrul Universitatii Dacia Superioara,
si tot aici a pus bazele Institutului de Medicind Legald, zona in care a
continuat sa studieze si sa colectioneze diverse obiecte.

Trebuie mentionat, cd la colectia intocmita de savantul Nicolae
Minovici, au fost addugate si obiecte colectionate de nepotul sau, Ing.
Dumitru Furnicd Minovici. Acesta a avut un interes deosebit pentru
ceramica transilvdneana, colectionand treptat produsele olarilor din sudul
Ardealului, de la Brasov, la Sibiu, dar si din zona Clujului. Concomitent a
colectionat si icoane pe sticla, 30 de piese, adaugate nucleului unchiului
sau, iar in anul 2023 colectia a fost imbogatita cu alte 2 piese mariale
donate de dr. Horia Mocanu.

25 N. loanid, B. Angelescu, Fratii Minovici (Editura Stiintifica: Bucuresti, 1970), 117.
26 N. Toanid, B. Angelescu, Fratii Minovici, 117.
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Dintr-un ghid al muzeelor capitalei, publicat in anii 1960, se
specifica faptul ca aceste icoane erau cumpdarate direct de la mesterul
popular iconar si tot aceeasi sursa confirma achizitia unor obiecte din lemn
precum: furci de tors, cduse din zona Branului si Sarmizegetusei.
Ocupatiile profesionale ale inginerului Dumitru ducandu-l in zona
Banatului, a achizitionat tesituri, cepse si oprege?’.

Cercetarea icoanel transilvanene pictata pe sticla se afld inca in faza
de pionierat. Imaginea liniara, aproape didactica, a introducerii picturii pe
sticla in Transilvania ca efect a pelerinajului la icoana Maicii Domnului de
la ménastirea Nicula si rdspandirea sa ulterioara, prin mesteri niculeni,
catre celelalte regiuni ale provinciei, cu deosebire spre cele unde s-au
dezvoltat glajarii, este doar una dintre realitati, peste care s-au suprapus
altele, identificate sau inca ascunse, dar cel putin tot atat de importante in
efortul de intelegere a succesului mestesugului, deopotriva printre artisti
ca si printre colectionari’®.

Astfel, arta icoanei pe sticld nu este doar un capitol din istoria artei
romanesti, ci o lectie vie despre frumusetea care izvoraste din simplitate,
despre credinta exprimata cu sinceritate si despre forta identitara a traditiei.
In ticerea icoanei, se aude glasul unei lumi care Incd mai crede in lumina,
in rugaciune si in legdtura nevazuta dintre cer si pamant.

Despre icoane pe sticla, Nicolae Tonitza, scria: ,, Am dinaintea mea
o veche icoana ardeleneasca, zugravita pe sticla. Naivitatea desenului ei,
care se infiripa asa de expresiv din intretdierea cdtorva linii sprintene si
precise...fragezimea campeneasca a vopselelor cu addncimi metalice si
claritati de diamant...ingeniozitatea incuscririi elementelor decorative
hotardnd un pitoresc nou cu mult superior, ca rafinament zugravicesc,
atdtor celebre vitraliuri strdine: toate aceste daruri sarbatoresti pe care
mana unui umil clacas le-a asternut acolo pentru bucuria crestind a
semenilor sai — imi rascolira ganduri cu privire la mesterii de nimeni stiuti
si de nimeni cinstiti .

27 Muzeul dr. Nicolae Minovici, 443.
28 Ana Dumitran, Icoane pe sticld din Transilvania, (Alba Iulia, 2012), 6.
2 Nicolae Tonitza, ”Ganduri pe o icoand”, Tara de Jos, IV (1927), 166.
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Anexe

ig. 1. Icoana cu reprezentarea Maicii Domnului aliptind pruncul lisus

nr. inv. 5427, dimensiuni: 40/40 cm

Atelier: Scheii Bragovului

Aceasta Infatiseaza o scend mai putin populara: Maica Domnului aldptand pruncul lisus.
Aceasta este reprezentata central, in bust, cu Fiul Sau in brate in timp ce se hraneste de la
sanul Mamei. Fecioara are un chip rotund, albicios, cu trasaturi fine si ochii alungiti. Ea
poartd un maforion rosu cu bordura verde. Pe cap, are o coroana galbena cu fleuroni care
este tinutd de doi ingeri, respectiv Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil. In jurul capului,
se afld un nimb cu raze facut din foitd de aur. Pruncul este tinut la piept, infésat, iar in
jurul capului are o aureola cu pecete din foita de aur. El tine cu ambele maini sanul mamei
in timp ce se alipteaz. In registrul din spate, in planul superior, in partea stingi a
imaginii, Gavril este infatisat intr-o tunica lungéa, cu decoratii geometrice si insertii aurii,
iar pe urmeri are o mantie rosie si capul i este Inconjurat de un nimb auriu pe care se afla
litera T, initiala numelui sdu, cu caractere chirilice. in mana sa dreapti tine un gob pe care
sunt doua dintre initiale lui Tisus: IC. in partea opusa, se afl arhanghelul Mihail cu nimb
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auriu pe care este trecuta litera M. Invesmantat intr-o tunica cu falduri si insertii aurii si
o mantie rosie, el tine in mana sa stangd un glob pe care sunt trecute celelalte doua initiale
ale lui lisus: XC. Fundalul picturii este sectionat, in partea de sus, reprezentand cerul este
folosita o nunata deschisa de albastru, iar jumatatea de jos o sugestie de mobilier este
redata folosind frize de culoare galbena si alba cu insertii geometrice rosiatice. Cromatica
dominanta este cea calda: rosu si galben. Sticla (glaja) este confectionatd manual (trasa
cu mana), iar icoana este pictatd pe spatele sticlei, fiind folosita tehnica “in oglinda”.
Rama este originala, confectionata din lemn, cu capac pe spate din doua fasii transversale
de lemn, nebadituit cu valuri pictate in tonuri de brun.

Fig. 2. Icoana cu reprezentarea Maicii Domnului cu pruncul

nr. inv. 5413, dimensiuni: 40/40 cm

Atelier din Marginimea Sibiului

Atribuitd mesterului Nicolae Oancea

Icoana o prezintd pe Fecioara Maria in glorie cu Pruncul in brate. Ea este reprezentata
intr-o camasa verde si un maforion instelat de culoare brun. Pe cap poartd o coroand cu
noud fleuroni care este pusa de Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril. lisus este tinut cu
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mana stangd, in timp ce mana dreapta a Mariei este plasata peste piept cu degetele intinse,
intr-un gest de indicare relaxata. Copilul este iInvesmantat intr-un chiton verde pal cu flori
mici formate din puncte de culoare rosie, cu Biblia in mana stdnga, iar cu degetele de la
mana dreapta face semnul binecuvantarii. Ambele personaje au nimburi, dar doar al lui
lisus contine pecetele. in partea stingd a gatului Fecioarei, este pictat un medalion cu
numel acesteia: MP ®X. Metoda este folositd si pentru numele Méantuitorului care este
trecut intr-un medalion in partea dreaptd cu initialele: IS XC. Arhangheli sunt
reprezentatti cu aripi mari si in vesminte de culoare verde cu mantii de culoare bruna. Ei
au nimburi conturate cu rosu in interiorul cdrora sunt trecute initiale arhanghelilor: M si
I'. O nuanta mai discretd de culoare verde se foloseste si pentru fundal. Scena este
inconjurata de un chenar ingust gri cu motive vegetale succesive verzi si galbene. Sticla
(glaja) este confectionata manual (trasd cu mana), iar icoana este pictata pe spatele sticlei,
fiind folosita tehnica ,,in oglinda”. Rama este originala, confectionatd din lemn, cu capac
pe spate dintr-o singura foaie de lemn baituit.

Fig. 3. Icoana cu reprezentarea Maicii Domnului cu pruncul

nr. inv. 5407, dimensiuni: 30/33 cm

Atelier: Tara Oltului

Icoana o infdtieaza pe Fecioara cu Pruncul intr-o ipostaza clasiva pentru acest tip de
imagine. Centrul imaginii este dominat de Maria, invesmantatd intr-o rochie albastruie,
inchisd pana la gat, peste care are un maforion rosu cu margini de culoare verde — inchis.
Pe cap are o coroana cu inserti aurii cuprinsa in nimbul de aur care {i inconjoara capul.
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Chipul este redat in tonalitati de alb, pastrand o expresie relaxata, cu privirea spre privitor.
Cu mana stangd, il tine pe lisus, iar cu dreapta face semnul binecuvantarii. Fiul este
imbracat intr-o cdmasa verde cu un chiton rosu. Nimbule Sau contine si pecete, iar in
mana stinga tine un glob, simbol al universalitatii crestinismului. Cu mana dreaptd face
acelasi semn ca si Mama Sa. Fundalul este sectionat; in partea inferioara este sugeratd o
forma de relief cu verde inchis, iar in partea superioara este redat cerul cu o nuanta de
albastru puternic, peste care s-a pictat stelute albe si negre. De asemenea, sunt inserate si
sapte flori rosi, de dimeniuni mari. Cromatica este dominata de culori reci, ca cele de pe
fundal: verde inchis si albastru. Culoarea rosie ocupa segmentul central al iconei, fiind
predominantd la nivelul personajelor si al florilor. Sticla (glaja) este confectionatd manual
(trasd cu mana), iar icoana este pictata pe spatele sticlei, fiind folosita tehnica “in oglinda”.
Rama este originald, confectionatd din lemn, cu capac pe spate din patru fasii
longitudinale de lemn baituit.

nr. inv. 179939, dimensiuni: 54,5/49,5 cm

Atelier din Marginimea Sibiului

Icoana o reprezinti pe Fecioara Maria, cu pruncul in brate, tipul ,,imparitita”. Fecioara
std pe tron si poartd coroand Tmparateasca. Coroana este sustinuta, de o parte si de alta, de
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doi Ingeri asezati pe nori, in mana stanga are o tija cu flori de crin. Pruncul llsus sta in
bratele ei, in picioare, poarta coroana imparateasca avand in méana dreapta sceptrul, iar in
mana stangd Globul Pamantesc, simboluri ale puterii universale. De o parte si alta a
tronului stau in picioare doi ierarhi, respectiv loan 1n dreapta si Grigore in stanga, ambii
avand in mana stangd Scriptura si binecuvantind cu mana dreapta. in partea de sus a
icoanei, pe cer sunt infatisati trei serafimi. Cerul este pictat in albastru, pamantul in alb.
Vesmintele sfintilor sunt pictate cu laviuri de culoare specifice icoanelor de Marginimea
Sibiului, verde, brun, gri,de sub care transpare foita de aur aplicati. In aceleasi culori este
zugravit si tronul. Liniile de contur sunt trasate subtire si alambicat, culorile depasesc
uneori conturul, acestea fiind trasaturi caracteristice stilului icoanelor de Marginime.
Rama este bicolord, partea interioard, profilatd fiind vopsita in umbra arsa. Partea
exterioara, vermillon, prezintd decoruri compuse din linii neregulate si buline de culoare
bruna.

Fig. 5. Icoana cu reprezentarea Maicii Domnului Indurerata

e

nr. inv. 5411, dimensiuni: 54,5/49,5 cm

Atelier: Nicula

Icoana o infatiseaza pe Maica Domnului in una dintre ipostazele ei clasice, indurerata de
supliciul la care este supus lisus. Aceasta este pictatd in partea stdnga a imaginii, bust, in
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profil trei sferturi. Ea poarta un maforion albastru inchis cu captuseald rosie, decorat cu
doua flori verzi la nivelul capului. Din acesta ii ies suvitele de par care ii incadreaza fata
rotunda pe care s-a imprimat o expresie de tristete sugeratd prin coborarea privirii si
diminuarea ochilor. Mainile Fecioarei indoite peste piept cu palmele stranse impreuna,
acoperite intr-o proportie foarte mare de vesmant. in partea dreapta a femeii, la dimensiuni
reduse substantial, este surprins lisus rastignit pe o cruce de lemn. Acesta este reprezentat
in Intregime, cu un corp scheletic, acoperit doar de o panza neagra in jurul abdomenului.
In colturile de sus ale icoanei sunt plasate doud medalioane inconjurate de petale pe care
sunt trecute inscriptiile numelui Mariei, iar sub ele sunt plasate doua flori rosii. Fundalul
este negru contribuind la atmosfera sumbra a scenei. De altfel doar petele de rosu de pe
maforion si cele de pe medalioane anima imaginea. Sticla (glaja) este confectionata
manual (trasd cu mana), iar icoana este pictata pe spatele sticlei, fiind folosita tehnica “in
oglindd”. Rama este originala, confectionata din lemn, cu capac pe spate din doua fasii
longitudinale, de lemn nebaituit.
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