Cu chip sau fara chip?
Limite si abordari in restaurarea chipurilor in operele de
arta. Studiu de caz — restaurarea unor icoane pictate pe sticla
si pe panou de lemn
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Abstract:

With a face or without a face? Limits and approaches in the restoration of faces in works
of art. Case study — restoration of painted icons on glass and wooden panel

Over the centuries, visual art and society have experienced a continuous transformation of
human faces. Even though the image is one of the most accessible ways of conveying
information, it carries a substantial load of ideas or connotations. Thus, the artistic image
and especially the faces of the characters undergo an ideological and aesthetic evolution.
Throughout different historical periods, people will leave their mark on these faces in
numerous forms based on various considerations. Together with historians, preservation and
restoration specialists research these testimonies and ensure a good perception of their
originality and veracity. The present study proposes an approach to some case studies in
which the face of the characters was affected and the limits that define the restoration
intervention on it.
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Cum abordam o imagine preliminar practicii de restaurare?
Activitatea de restaurare a patrimoniului cultural este una complexd si
insumeaza 0 multitudine de domenii care fac parte atat din sfera stiintelor
sociale, cat si din sfera stiintelor exacte. Este de Inteles acest fapt avand in
vedere ca numai prin intermediul unei cercetéri pluridisciplinare putem sa
dezvéluim un bun de patrimoniu sub toate aspectele sale.

Daca uneori partea tehnica a procesului de restaurare a unui bun de
patrimoniu nu poate sa se desfasoare fara a lua in considerare latura estetica
(De ce intervenim?), de cele mai multe ori, indeosebi in ramura picturii sau
cea a sculpturii, fluxul tehnologic de restaurare a unui bun cultural se
deruleaza dupa reguli bine stabilite, insa finalitatea lui este conditionata nu
doar de aspectul estetic (Cat sa intervenim?), ci si de aspecte de ordin social
sau istoric. Deseori, printre ultimele etape ale fluxului tehnologic de
restaurare a imaginilor se numara anumite interventii de completare sau retus
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care ne pot ajuta sa percepem mai bine mesajul ce se doreste sa ajunga la
privitor.

Pentru a intelege pe deplin o imagine este nevoie de a cunoaste
circumstantele istorice care erau la momentul credrii ei, aceasta fiind doar o
parte componenti a caracterului lucrarii. Tudor Vianu mentioneaza ca ,./n
artd nu intereseazd istoricitatea faptelor, ci tipismul lor; fapte reale,
prezentate fird artd, pot sd fie lipsite de semnificatie”®, mesajul artistic
transmis de opera de arta fiind o perceptie spirituala asupra faptului prezentat.

Istoricul Michel Pastoreau ne ofera cateva repere foarte importante
pentru cei care doresc sa se ocupe de studiul imaginilor sau al culorilor,
importante si In domeniul restaurarii pentru a putea sa identificdm corect
contextul in care opera sau bunul cultural au fost create, precum si mesajul pe
care acestea doresc sa ni-1 impartaseasca.

Preliminar studiului unei imagini sau al unui obiect, Pastoreau ne
expune cateva detalii pe care trebuie sa le avem in vedere atunci cand
efectuam cercetarea. Acestea sunt de natura diversa, pornind de la detalii de
ordin fizic sau chimic precum amprenta temporala pe care o are imaginea prin
faptul ci nu mai pistreazi aceleasi culori ca in momentul producerii ei? sau
lumina (naturala ori electrici de numeroase tipuri) in care vedem astizi
respectivele produse ale creatiei artistice, diferitd de cea folosita de oamenii
de la vremea respectivd (opait, lumanare, lumina naturala filtratd printr-0
fereastra de mari sau mici dimensiuni, sau printr-un vitraliu la un anumit
moment al zilei)3, pana la detalii cu caracter social care constau in
anacronismul operelor de arta. Acest aspect impune cercetatorului sa aiba in
vedere faptul cd definitiile, conceptiile si clasamentele noastre sunt diferite
fatd de cele din trecut.

In momentul in care am stabilit aceste limite, coordonatele de analiza
efectivd a imaginii sau a obiectului pornesc din acest caracter anacronic.
Pastoreau afirma ca inainte de a fi tehnica, arheologica, artistica sau stiintifica,
istoria unei imagini este in primul rind una sociald.® Din acest punct de
vedere, suntem datori sd cercetdm sensul in care au aparut anumite imagini
sau obiecte, ce coduri ascund 1n interiorul reprezentdrilor continute de acestea,
ce valori promoveaza, in cadrul caror practici au fost folosite sau cu ce scopuri
au fost realizate aceste bunuri.® Obtinem, in urma celor enumerate, o intreagi
harta a imaterialitatii care sta in spatele unei imagini sau a unui obiect si care
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este de fapt Tnsusi mesajul care doreste sa fie transmis celui care ia contact cu
acestea.

Un alt aspect imperios necesar in aceastd analizd a imaginii sau
obiectului (in cazul studiului de fata, a imaginii) este directia dubla de analiza
rezultatd din caracterul social al imaginii. In primul rdnd, vom studia cadrului
si mijloacelor de expresie specifice unei perioade pentru a putea include
imaginea studiata in cadrul specific de concepere si valorificare, iar in al
doilea rand, vom studia mutatiile, disparitiile, inovatiile sau fuziunile care
afecteazi imaginea din punct de vedere istoric.” Aceste fenomene au deschis
nenumarate discutii in istorie si artd plastica si chiar au dezvoltat directii
particulare de cercetare cu ecouri in practica restaurarii patrimoniului.

Acest fapt poate fi observat in lucrarea ,,Teoria restaurarii” scrisa de
Cesaro Brandi din care vom aminti anumite pasaje care ne intereseaza in
studiul de fata. In ton cu cele amintite de istoricul de arta Michel Pastoreau,
Brandi defineste restaurarea ,,ca «tmomentul metodologic al recunoasterii
operei de artd in bipolaritatea sa estetica si istoricd»»”®. Deducem ci o
restaurare intreprinsa de un specialist nu se opreste la studiul ca atare al
materialelor din care este alcatuit si starea de conservare in care se afla acel
bun de patrimoniu. Acestea trebuie puse in legatura cu modul in care au fost
puse in opera si motivul care a stat in spatele crearii acestei opere. Acest motiv
preliminar creatiei este considerat de catre Cesare Brandi prioritar,
mentionand ca ,,este necesar ca opera de arta sd fie examinata in primul rand
in raport cu importanta imaginii concretizate prin ea i in al doilea rand in
raport cu starea de conservare a materialelor care o alcdtuiesc”®. Observim
st in acest caz importanta caracterului social al imaginii reprezentate sau a
obiectului creat care primeaza in fata caracterului tehnic. In completare, dupa
stabilirea coordonatelor de lucru impuse de latura sociald si istorica a operet
pe care o restauram, Brandi vine si cu detalii de ordin tehnic prin care suntem
indrumati ca ,,0rice operatie pe care o vom intreprinde, cu ajutorul
elementelor ramase, in vederea restituirii a ceea ce se pastreaza din imaginea
originara sau in vederea asigurarii conservarii materiei careia ii revine
epifania imaginii va fi conditionata de completarea cu succes a dublei
investigdri de care vorbeam initial”*°. Astfel, restauratorul este subordonat
caracterului lucrarii. Interventia sa de restaurare va trata imaginea sau bunul
cultural afectat dar nu 1i va stirbi prin aceasta mesajul pe care doreste sa il
transmita.

In legislatia din Romania existi anumite norme care pe baza
principiilor restaurdrii conditioneaza interventiile de restaurare. Doua dintre
aceste principii fac referire la pdstrarea integritatii materiei din care este
constituit bunul cultural. Pe de-o parte, Tnainte ca restauratorul sa intervina,
este recomandata ,,pastrarea in totalitate a partilor originale din obiect. Nicio
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9 Cesare Brandi, Teoria restaurdrii, 86.
10 Cesare Brandi, Teoria restaurdrii, 87.
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interventie nu trebuie sa inlature, sa diminueze, sa falsifice parti ale
obiectului (Primum non nocere)” !, iar pe de alti parte, in momentul
interventiei, ,,nu se vor face completari daca lipseste mai mult de 50% din
original (Restaurarea se opreste unde incepe ipoteza)”*?. De asemenea, avem
si un articol care ne indica pragul pana la care se poate interveni pe un bun
cultural Tn cazul unei restaurari care sa respecte standardele etice si stiintifice
,Actul de restaurare nu-si propune sa creeze un bun cultural mobil nou. EIl
urmareste sa aduca bunul cultural mobil la o stare, la un aspect care sa
transmitd cdt mai complet functia originald a acestuia.” *3 si totodatd si
mentina integritatea imateriala a bunului de patrimoniu pe care s-a intervenit,
mai exact, caracterul social si istoric amintit de Michel Pastoreau sau ,,dubla
investigare”'* amintiti de Cesare Brandi in care primeazi importanta imaginii
si abia apoi materia din care este constituita aceasta.

In incheierea acestei prime parti a studiului, care si-a propus o trecere
in revistd a abordarilor etice si stiintifice preliminare restaurarii unei imagini,
vom prezenta cateva sculpturi si picturi in care se poate observa concret
caracterul social si istoric al unei imagini si abordarea stiintifica din punct de
vedere al conservarii si restaurarii acestor marturii.

In jurul anului 200 trecea prin Egipt Septimius Severus alituri de sotie
si cei doi copii ai sai. Cu acest prilej este realizat de cdtre un artist local un
portret al familiei (,,Severan Tondo”) (Fig. 2) pastrat astazi la Staatliche
Museen din Berlin.®® Imaginea il infitiseazi pe impiratul Septimius Severus
in partea dreaptd din jumatatea superioara, langd acesta se afld pictatd sotia
Julia Domna, iar in partea inferioara, la pieptul parintilor, Geta (stanga) si
Caracalla (dreapta). Sotia poarta o diadema de aur, cercei si un colier,
personajele masculine poarta tunici albe, mantii de culoare deschisa, sceptre
si cununi aurii cu pietre pretioase. Similaritatile dintre vestimentatia celor doi
fii si vestimentatia tatdlui lor denotd succesiunea comuna la tron pe care au
avut-o dupa moartea lui Septimius din anul 211, Elementul care ne atrage
atentia la aceasta picturd este chipul sters al lui Geta Severus din partea
inferioard stanga a compozitiei. Motivul este unul de natura sociala si istorica.
Dupa asasinarea lui Geta, Caracalla va cere Senatului condamnarea memoriei
acestuia si stergerea imaginii fratelui sau din toate monumentele publice
(practica denumita damnation memoriae). Observam ca aceasta hotarare a
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12 “Normele de conservare si restaurare a bunurilor culturale mobile clasate”, Cap. Ill. Art.
32, lit. b., Monitorul Oficial 58 (23 ianuarie 2004).
13 “Normele de conservare si restaurare a bunurilor culturale mobile clasate”, Cap. 11, Art.
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15 https://www.reed.edu/reed-magazine/articles/2024/severan-tondo.html  (Accesat la
09.10.2024).

16 Claudia S. Popescu, “Caracalla si Dacia, o relatie incomplet elucidati,” Acta Centri
Lucusiensis 5A (2017), 71.
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avut urmari si in lucrarile cu caracter privat. ¥ In acest caz, imaginea
pastreaza pentru eternitate acel moment prin degradarea portretului in zona
persoanei impricinate si, contrar faptului cd deranjeazd din punct de vedere
estetic, instanta istoricd pastreazd mesajul care a dorit sd fie transmis,
stergerea din memoria colectiva a chipului si implicit a persoanei.

O astfel de practica se intalneste si la portretele Imparatului Nero. Un
cap de la o statuie care il infatiseaza pe acesta (Fig. 1), pastrat la Museo delle
Terme din Roma, prezinti o spirturd in zona piramidei nazale®. Este
indiscutabil faptul ca avem de a face cu o marturie istorica si nu o eroare
umand si chiar daca prin analogie cu alte portrete de epocd sau marturii
documentare s-ar putea reconstitui acea parte respectiva interventie
contravine principiilor restaurarii si mesajul care se doreste a fi transmis ar
avea o altd semnificatie.

O alta situatie de degradare a unei sculpturi prin actiunea factorului
uman a fost inregistrat in Roma. In anul 1972 o persoani loveste cu ciocanul
statuia ,,Pieta” sculptata de Michelangelo, aflata in Bazilica Sfantul Petru.
Loviturile vor afecta o pleoapa, cotul stang si varful nasului Fecioarei Maria.
La momentul respectiv s-a dezbatut problema de refacere a partilor lipsa ori
conservarea statuii pastrand aceste urme ale loviturilor, punandu-se in discutie
cele doua directii de analiza, istorica si estetica, prima dintre acestea fiind cea
prioritara. Decizia finala a apartinut Vaticanului care a decis sa fie executate
interventii de restaurare si completare a fragmentelor lipsa prin repunerea in
opera a materialului original cazut la baza statuii si intr-un mod foarte discret
din punct de vedere al lizibilititii interventiilor.'®

In sfera picturii murale sunt intilnite, de asemenea, interventii ale
factorului uman cu scopul de a transmite un anumit mesaj. Spre exemplu, un
caz oarecum asemanator cu cele amintite de condamnare a memoriei, fara o
mutilare fizica a chipului in aceasta situatie, intdlnim in tabloul votiv al
familiei lui Petru Rares de la Maénastirea Probota (judetul Suceava).
Intermediat de Sfantul Nicolae, patronul spiritual al lacasului de cult, Petru
Rares alaturi de familia sa inchina ctitoria lui Hristos care o primeste dintr-o
glorie aflata in coltul din dreapta sus al imaginii. Imediat dupa persoana lui
Petru Rares aflat in spatele Sfantului Nicolae este pictat un personaj
masculine, incoronat la fel ca domnitorul si sotia acestuia, insa cu chipul pictat
intr-0 culoare de o tonalitate mai inchisa comparativ cu chipurile celorlalte
personaje ilustrate (Fig. 3). Este vorba de Ilias, fiul succesor al lui Petru Rares,
care s-a convertit la religia islamica. Astfel, chiar daca nu a fost sters sau
mutilat precum am vazut in cazurile anterioare, posteritatii i s-a oferit o

7 https://artsandculture.google.com/asset/damnatio-memoriae-the-severan-tondo-
unknown/1AHKxoD417ZtVw?hl=en (Accesat la data de 09.10.2024).

18 Practica cea mai intAlnitd in cazul statuilor care au avut de suferit de pe urma acestui
fenomen.

19 https://www.wantedinrome.com/news/the-day-michelangelos-pieta-was-vandalised-in-a-
hammer-attack.html (Accesat la data de 09.10. 2024)
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imagine a acestuia asemanatoare cu persoanele din mediul islamic, modificare
ce se pastreaza ca atare ca marturie a acestui fapt.

O alta marturie istorica asupra careia nu se intervine in cazul unor
restaurari efectuate pe pictura murald este prezenta lacunelor in zona
chipurilor de sfinti, aspect pe care 1l putem vedea atat la bisericile din Tara
Hategului (Fig. 4), cat si la bisericile din nordul Moldovei. Aceste lacune au
fost cauzate fie de mutilarea intentionatd a chipurilor de sfinti de catre
invadatori, fie ca urmare a unor ritualuri.?® Cert este ca sunt marturii istorice
care atestd o perioadd din viata lacasului de cult si a evenimentelor politice,
militare sau activitati sociale practicate intr-un anumit moment, aspecte care
conduc la conservarea acestora sub forma intalnitd si excluderea unei
interventii de completare sau refacere a acelei zone.

Alte situatii nefericite In care picturile murale pot fi afectate sunt
cauzate de neglijentd actiunea intemperiilor (in cazul picturilor exterioare) sau
a altor factori care pot afecta si picturile din interior. Un exemplu poate fi un
incendiu care a avut loc la acoperisul Bisericii Greco-Catolice ,,Intrarea in
Bisericd a Maicii Domnului” din Teius. Ca urmare a interventiei echipajelor
de pompieri apa s-a scurs pe fresca interioara ceea ce a dus la o estompare,
degradare partiala sau, in unele cazuri, chiar la stergerea completd a
conturului chipurilor unor sfinti (Fig. 5).?* Interventia de restaurare se va opri
in aceasta situatie la nivelul curdtirii zonei deoarece, in lipsa unei parti martor
care sa ateste modul cum a fost trasat conturul sau cum a fost pusa pata de
culoare, orice interventie a restauratorului constituie un element nou care nu
este in concordanta cu amprenta autorului, totul petrecandu-se doar la nivel
ipotetic. Astfel de situatii nu se limiteaza doar la chipurile sfintilor din pictura
murald si sunt des Intalnite si In cazul restaurarii icoanelor pe sticld si panou
de lemn.

Restaurarea chipului in cazul unor icoane pe sticla si panou de lemn —
studii de caz. Pictura pe versoul sticlei are un caracter foarte delicat din punct
de vedere al restaurarii acesteia. Comparativ cu pictura pe panou de lemn
unde culorile sunt asezate pe un strat de grund destul de consistent cu care
face corp comun si 11 asigurd o aderentd destul de buna la suport, stratul de
culoare asternut pe glaja este o peliculd foarte subtire iar aderenta acesteia la
suport depinde doar de liantul pe care il are in compozitie. Si intr-un caz, si
in celalalt stratul de culoare poate deveni friabil din cauza unor vicii de tehnica
sau a unei conservari defectuoase, indeosebi fluctuatia factorilor ambientali,
umiditate gi temperaturd, care induce tensiuni in interiorul acestui strat si il
desprinde de suport.

Prima icoand adusa in discutie este o icoand de Tara Fagarasului care
il ilustreaza pe Sfantul Nicolae in chip de arhiereu, realizata de unul dintre

20 Oliviu Boldura, Pictura murald din nordul Moldovei. Modificiri estetice §i restaurare
(Bucuresti: Editura ACS, 2013), 129, 132-133.

21 Paul Langa, “Aspects of the Votive Image’ State of Conservation in the Greek-Catholic
Church from Teius. in Brukenthal. Acta Musei X1V.4(2019), 811.
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ultimii membri ai Familiei Tamas. ??> Problematica constatati la nivelul
chipului Sfantului Nicolae a fost una minora. In zona nasului si a obrazului
stang au existat zone de desprinderi ale stratului de culoare care au avut si
pierderi de strat in faza incipientd in partea din vecinatatea barbii (Fig. 6).
Interventiile realizate in aceasta zond au fost o consolidare a stratului de
culoare si readucerea 1n plan cu redobandirea aderentei la suportul de sticla
prin pensulare cu emulsie de ou si presare cu tampon de vata si folie anti
aderenta, dupa care, din considerente estetice, a fost posibild o integrare
cromaticd imitativd in zona lacunelor care ingreunau perceptia expresiei
senine a chipului.?®

O altd icoana pe sticld din acelasi centru de pictura pe sticla si avand
ca autor aceeasi familie a fost 0 icoand cu tema Maica Domnului Indurerati.®
Diagnosticul privind degradarile din zona chipului Fecioarei a fost similar cu
cel prezentat anterior, desprinderile si lacunele fiind intalnite de aceastd data
in zona culorii alb din zona ochilor. Procesul de restaurare a fost identic cu
cel de la icoana Sfantului Nicolae.?®

Daca cele doua icoane nu au prezentat degradari de nivel ridicat in
zona chipului si au fost afectate mai mult pe partea de decor, o icoand mai
veche pe glaji cu tema Sfantului Nicolae infitisat ca ficitor de minuni®®,
realizata de unul dintre inaintasii zugravului ce a lucrat cele doud icoane
prezentate anterior, a ajuns in laborator intr-o stare avansati de degradare.?’
Stratul de culoare care exista era exfoliat in proportie de 60% iar chipurile
personajelor prezentau pierderi mari de culoare in special in zona chipurilor
a doua dintre fete si a chipului Sfantului Nicolae (Fig. 7). La o prima
examinare vizuald macroscopica fluxul de restaurare in aceste zone se
presupunea a fi incheiat o data cu consolidarea si curatirea stratului de culoare
existent. Cercetarile la nivel microscopic si la nivel digital (Fig. 8 a, b), prin
editarea fotografiilor astfel incdt fie evidentiate cat mai multe detalii, au
dezvaluit insa existenta unor urme de contur (Fig. 9 a,b) si de culoare care au
ajutat la reconstituirea integrald a conturului si a culorii de fond prezenta pe
chipuri.?® Astfel, interventiile de restaurare au putut include si integrarea
cromatica a chipurilor. Motivele care au stat la baza acestei integrari
cromatice au fost, pe de-o parte, unul teologic, faptul ca o icoand este in

22 \/ezi Paul Langa, “The Restoration of an "Saint Nicholas" Icon Painted by the Tamas
Family from the Fagaras County,”Brukenthal. Acta Musei XVI1.4 (2022), 645-652.

2 paul Langa, “The Restoration of an "Saint Nicholas" Icon Painted by the Timas Family
from the Fagaras County,” 647-648.

24 \/ezi Paul Langa, “Restoration Of The Icon ,,Sorrowful Mother Of God” Painted By The
Tamas Family From The Fagaras County,”Brukenthal. Acta Musei XVI111.4 (2023), 687-696.
2 paul Langa, “Restoration Of The Icon ,,Sorrowful Mother Of God” Painted By The Tamas
Family From The Fagaras County,” 691.

2 fn acest caz este redatia minunea prin care Sfantul Nicolae 1-a ajutat pe tatil batran si pe
cele trei fete ale acestuia aflati in dificultati materiale.

2"\/ezi Paul Langa, “Restoration of the glass icon “Saint Nicholas” painted by the Tamas
Family,”Brukenthal. Acta Musei XIX.4 (2024) (in curs de publicare).

28 paul Langa, “Restoration of the glass icon “Saint Nicholas” painted by the Tamas Family”.
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primul rand chip, si pe de alta parte, unul stiintific, existenta unor parti martor
care ne-au oferit informatii concrete privind conturul si culoarea de fond ceea
ce a exclus orice ipoteza care, din punct de vedere etic si legislativ, ar fi
ingradit aceasta etapa din fluxul tehnologic de restaurare.

Incheiem aceastd expunere prin prezentarea a doud studii de caz
provenite din randul icoanelor pe panou de lemn.

Prima dintre acestea este o icoand cu Sfantul lerarh Nicolae aflatd in
colectia Parohiei Canela, judetul Ilfov.?° Starea de degradare avansati pe care
0 avea icoana la intrarea in laborator se putea observa atit la nivel de suport
cat si la nivel de strat pictural. Aceasta era cauzata de un atac masiv de insecte
xilofage ale caror galerii au afectat structura internd a panoului iar orificiile
de zbor au afectat indeosebi la nivel estetic, numarul mare care se putea
observa la nivelul stratului de pictura conferindu-i un aspect perforat. Dupa
consolidarile efectuate pe suprafata stratului de culoare a urmat chituirea
orificiilor de zbor. Aceasta etapa a constat in obturarea fiecarui orificiu cu un
chit de cretd de munte in amestec cu clei de peste iar dupa indepartarea
verniului existent integrarea cromatici la nivel imitativ a fiecirei chituiri.®
Chituirea acestor orificii de zbor a fost realizata din considerente estetice
deoarece dupa curdtirea picturii de verniul brunificat, pe suprafata in culori
vii aceste orificii deveneau si mai evidente stanjenind receptarea imaginii
reprezentate.

A doua icoani, cu tema Deisis®, provine din Colectia Arhiepiscopiei
Ortodoxe Romane din Alba Iulia si a fost restaurata in cadrul proiectului
MUSEIKON.?? Principalele degradiri majore pe care le prezenta piesa la
intrarea in laborator piesa au fost depuneri masive de ceard pe intreaga
suprafatd, repictari grosiere cu grund industrial de culoare brun-roscata,
pierderi de strat pictural in partea inferioara si distantarea celor doud planse
care constituie panoul. Dupa indepartarea depunerilor de ceara cu ajutorul
bisturiului, repictarile cu grund au fost indepartate cu tampoane de vatd si
dimetilformamida. Etapei de curatire i-a urmat consolidarea structurald a
panoului si baghetelor ramei atasate acestuia. Avand in vedere ca din punct
de vedere compozitional in tema Deisis figura Mantuitorului este plasata
central putem sa ne ddm seama cu usurinta ca figura acestuia a fost impartita
la jumatate din cauza distantarii celor doud planse. Din punct de vedere
estetic, un canal care traverseaza figura unui personaj il imparte fizic in doua
parti nu doar la nivel vizual, ci si material. Chiar dacd dupa lipirea celor doua
planse aceastd zond nu mai era atat de evidentd, ochiul percepea acea

2 Vezi Mirel Vasile Bucur, Paul Langa, “Restaurarea icoanei de panou Sfantul Nicolae.
Colectia Parohiei Canela, judetul Ilfov”. In Acta Terrae Fogarasiensis V1(2017), 760-765.
% Mirel Vasile Bucur, Paul Langa, “Restaurarea icoanei de panou Sfantul Nicolae. Colectia
Parohiei Canela, judetul Ilfov,” 763.

31 Mantuitorul Tisus Hristos in chip de judecitor, avand de o parte si de alta pe Fecioara Maria
si pe Sfantul Ioan Botezatorul.

32 Vezi Mirel Vasile Bucur, Paul Langa, “Restaurarea icoanei DEISIS din colectia
Arhiepiscopiei Ortodoxe Romane din Alba Iulia,” Acta Terrae Fogarasiensis V(2016), 760-
765.
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fragmentare a personajului (Fig. 10). Astfel, din punct de vedere al restaurarii
figurii Mantuitorului au fost abordate doua directii in functie de zona icoanei.
In partea inferioara a icoanei, unde stratul de culoare s-a pierdut complet si
unde existau ipoteze privind pozitia faldurilor vesmantului, nu s-au efectuat
chituiri si integrdri cromatice deoarece culoarea lemnului este una neutra si
este oarecum absorbitd in marea de albastru a himationului. Interventia de
chituire si integrare cromatica s-a realizat in acest caz doar la nivelul chipului
in zona de imbinare a planselor (Fig. 11), tocmai pentru a reda unitatea
chipului si ca figura si fie perceputi ca un intreg.>®

Concluzii. In urma abordarilor stiintifice si a studiilor de caz expuse pe
parcursul acestui articol putem sa conchidem cé cercetarea imaginilor si
interventiile de restaurare asupra acestora, mai cu seama asupra portretelor
sau chipurilor din icoane, trebuie sa aiba un fundament solid 1n care mesajul
ce se doreste s ajunga la privitor sa nu fie anulat din varii motive precum
dorinta de a avea chipul intact la toti sfintii din programul iconografic sau
dintr-o anumita icoana. O anumita perioada istorica si fenomenele sociale
care isi lasd amprenta asupra acestor chipuri nu pot fi alaturate degradarilor
survenite din motive precum pastrare neadecvata a bunului cultural sau
vandalism. Chiar si in ultimele doud situatii, dupd cum am putut vedea in
cazurile amintite, restaurarea la nivel stiintific se face tindnd cont de anumite
reguli stricte menite sa asigure ambele fatete care definesc imaginea si
bunurile culturale, in ordinea prioritatii primand partea imateriala care se
referd la caracterul social si istoric, de-abia apoi urmand partea materiala care
face referire la aspectul estetic sub care ni se prezinta acestea.

33 Mirel Vasile Bucur, Paul Langa, “Restaurarea icoanei DEISIS din colectia Arhiepiscopiei
Ortodoxe Romaéne din Alba Iulia,” 649.



170 Paul Langa

Fig. 1 Portretul impéaratului Nero
Sursa: https://il.sndcdn.com/avatars-000495073926-t54f7d-t500x500.jpg, Accesat la data de
9.10.2024

Fig. 2 Severan Tondo
Sursa: https://smarthistory.org/wp-content/uploads/2018/09/Berlin-tondo.jpg, Accesat la data de 9.10.

2024


https://i1.sndcdn.com/avatars-000495073926-t54f7d-t500x500.jpg
https://smarthistory.org/wp-content/uploads/2018/09/Berlin-tondo.jpg
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Fig. 3 Tabloul votiv de la Manistirea Probota al lui Petru Rars si al familiei sale
Sursa: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Manastirea_Probotall.jpg,
Accesat la data de 9.10.2024__ ‘

dy b ) A’

Fig. 4 Sfanta Marina. Biserica ,,Sfantul Nicolae” din Densus, judetul Hunedoara.
Sursa: Arhiva foto personala


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Manastirea_Probota11.jpg
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F|g 5‘Detallu registru antz Mucemcz

Biserica greco-catolica ,,Intrarea in Bisericd a Maicii Domnului” din Teius, judetul Alba.
Sursa: Arhiva foto personald

Fig. 6 Detaliu chip Sfantul Nicolae. Sursa: Arhiva foto personala
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Fig. 7 Detalii chipuri fete si Sfantul Nicolae.
Sursa: Arhiva foto personala
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restaurare. Sursa: Arhiva foto personala
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b.
Fig. 9. a,b Fotografii microscopice in zona chipurilor. Detalii contur si urme de
culoare
Sursa: Arhiva foto personald
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Fig. 10 Detaliu chip lisus Hristos inainte de restaurare

Sursa: arhiva foto Mirel Bucur
! e

Fig. 11 Detaliu chip Iisus Hristos in timpul chituirii si dupa restaurare
Sursa: arhiva foto Mirel Bucur



