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Abstract

From the Grim Reaper' to “Punks not Dead”. The Iconic Attributes of
Death’s Representations from the Middle Ages to the Age of Rock Music

The topic of this study is Death as absolute fear. The way it has been personified
and reflected in literature and art has gone numerous changes over time. From the
Grim Reaper of the Middle Ages to the abstract forms of modern times, death has
always stirred imagination. A component of our culture, it remains a great mystery
that each epoch views differently. There is a constant evolution of the way we relate
to it, both as individuals and as society. This essay is an attempt to analyse a few
iconic aspects of death.

Keywords: Grim Reaper, Death, mortality, iconic, iconography, media, rock
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Cu totii vorbim despre moarte. A dat colful, I-a luat dracul, a dat ortul popii, a
crapat, l-a luat Aghiuta, a trecut la cele vesnice, s-a savdrsit, a raposat etc. sunt tot
atdtea expresii, mai mult sau mai putin folosite, care fac trimitere la un fenomen
natural ce a marcat dintotdeauna umanitatea in general si individul in particular.
Dincolo de fenomen in sine, ca stadiu final al unui proces biologic sau ca rezultat al
unui accident, exista o serie intreagd de componente sociale, psihologice, culturale,
care sunt percepute de individ si societate ca fiind mai reale decat insusi fenomenul
mortii.

Luata 1n sine, ca proces natural, moartea este pierderea functiilor biologice care
sustin organismul si buna sa functionare. Ca stare de fapt, este privitd in
complementaritate cu viata si tot ceea ce inseamna aceasta. Nu este timp si nici loc
suficient pentru o dezbatere privind caracterul antitetic al celor dou a notiuni, viata si
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moartea, ¢ un subiect prea amplu. Este insd necesar sa subliniem primatul vietii,
care, prin mecanisme ce {in de culturd, domesticeste moartea, 1i da acesteia o forma,
o transforma dintr-un simplu proces biologic in fenomen ce se afld in centrul
preocuparilor noastre, atat ca indivizi, cat si ca societate. De aici si reactiile
individului, care la nivel personal incearcd sd eludeze moartea prin actiunile si
operele sale, deoarece 1n absenta mortii nu existd posteritatea. Opere de arta, fapte
de arme, realizari stiintifice si tehnologice, progresul vazut ca suma a activitatilor
umane, sunt tot atitea cai de a eluda moartea, de a ldsa o urma in timp, atat pentru
societate, perceputd ca sistem, cat si pentru individ. Prin realizarile sale individul
transcende moartea, tridieste in memoria sociald, dobandeste un soi de existentd
simbolica, ea Insdsi mai reald pentru ceilalti.

Nici moartea nu scapd acestui proces, memoria colectivd ingloband-o si
reprezentand-o intr-o forma sau alta, tributare societatilor si culturilor in care apar
reprezentarile acesteia. Dincolo de toate, existd insd o constantd prezentd in
majoritatea reprezentarilor, cea de teroare, spaimd, fricd de anulare. Marea
majoritate a religiilor se raporteaza astfel la moarte, pe care o reflectd si incearca sa
o explice ca parte a sacrului care o supradetermind. Acel numinos, sacru fara
elemente rationale sau morale’ care, prin componenta sa de tremendum stirneste
groazi si determind umilintd prin atributul majestas® este cel care determini
eufemizarea mortii. Antropomorfizata, personificata, parte a unei povesti in care ea
joaca roluri bine determinate, moartea devine o prezentd ce patrunde usor in
imaginarul civilizatiei europene.

Unica, dar 1n ipostaze multiple, moartea exista, i se da o forma, i se gaseste de
lucru, ca sa spunem asa. Prezentd in Dansurile Macabre ca element definitoriu (fig.
1), ea este un soi de personaj colectiv, aflat in multiple ipostaze si locuri, care, prin
actiunile si gesturile sale, sugerecaza egalitatea in fata mortii a tuturor, indiferent de
ierarhia sociald. In imaginea de aici, arbitrar aleasd, sunt prezente personajele
definitorii ale unui dans macabru: papa, imparatul, curtezana, nobilul. Lipsesc insa
oamenii obisnuiti, ca sa fie sugerata egalitatea deplind in fata mortii, fapt ce
pledeaza pentru o conceptic in care accentul in aceastd alegorie este pus mai
degraba pe caracterul imperativ al mortii. E un moment de tipul Memento mori
(fig. 2), intr-o forma mai elaborata, accentul fiind pus insd pe statutul social al
personajelor, in opozitie cu conditia lor muritoare, deci umila.

Eufemizarea mortii prin evocarea acesteia in scene de tip memento mori contine
in sine un germen de tremendum, prezent aici sub forma imanentei mortii. Ascunsa
sub pietre, sau in detalii, moartea std la panda, nu uitd de nimeni i de nimic. O
evocare total diferitd a ei intdlnim in lucrarea Et in Arcadia ego a lui Nicolas
Poussin (fig. 3), unde prezenta mortii este abil sugerata prin lespedea de mormant si
inscriptia de pe aceasta. Observam ca moartea este doar evocatd, nu are caracter
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imanent, nu e personificata, nu e ingrozitoare. Trimiterea la moarte nu se face prin
apelarea la personificarile sau reprezentarile asociate (scheletul, craniul), ci pur si
simplu se recurge la un element de decor, o piatra funerard, careia privitorul i
asociaza ideea de tranzientd, prin deductie®. Tot tabloul este un enunt descriptiv, o
alegorie care nu are ca subiect moartea ca reprezentare, ci mortalitatea ca fenomen
si caracterul implicit al acesteia. In mod firesc, acest tip de abordare referen tiala, in
care moartea este perceputd ca prezentd doar de cei ce posedd bagajul cultural
necesar, conduce la ideea cd reprezentirile asociate trebuie sa contina atribute
specifice, caracteristice personajului inventat. Sigur, moartea face parte dintr-o
poveste, dar care e povestea €i?

In 1637, cand Nicolas Poussin a pictat tabloul descris mai sus, Moartea avea deja
un chip, o functie, o poveste, precum si atribute specifice, care sia o faca
identificabild. Ea este al patrulea inger al apocalipsei, cel care célareste pe un cal
gilbui, si e urmat de Casa mortilor, asa cum este descris in Biblie’. Aceastd
reprezentare specificd, des Intdlnitd in Evul Mediu tarziu, in care circuld prin
intermediul gravurilor, pune accentul pe caracterul general destructiv al Mortii (fig.
4). Aceasta este pusa intr-un intreg context narativ, nu apare ca un personaj izolat,
ci ca parte a unui quartet, in care el este cel mai urdt si sordid, zdrenturos si
descarnat, cu chip de nebun, calarind o martoaga. Aici moartea este personificarea
alteritatii si descompunerii absolute, gravura apeland la intregul imaginar medieval,
marcat de boli, razboaie, distrugeri si foamete. Ea nu este reprezentatd ca un
personaj de sine statator, cu atribute specifice, ci este mai degraba o personificare a
unei spaime colective, similara ideii de sugerare a mortalitatii, asa cum apare mai
tarziu in alegoria a lui Poussin cu pastorii din Arcadia (fig. 3). Diferentele intre cele
doua tin nsa doar de perceptia mortii, Cei patru cavaleri ai Apocalipsei trimitand la
universalitatea groaznica a acesteia, in vreme ce pastorii din Arcadia o percep
individual, mult mai intim, dar la fel de prezenta si de ireversibila.

O personificare mult mai clard in ceea ce priveste prezenta si ireversibilitatea
mortii este cea de Doamna cu coasa, cea care culege sufletele oamenilor (fig. 5).
Acum, la sfarsitul Evului Mediu, moartea devine deja un personaj in sine, un
colector de suflete, care face posibila trecerea intre viata corporala si lumea de apoi.
In aceasta calitate ea prezinta o serie de atribute specifice, care o fac identificabila,
o individualizeaza, o trec din stadiul de personaj colectiv (mortalitate ca simplu
proces natural) in cel de Moarte, ca colector de suflete. Doamna cu coasa devine
astfel ultimul personaj care apare pe scena de teatru a existentei individuale, calauza
care ne trece dincolo si, 1n final, ultimul companion. E un personaj absolut, dar care
poate fi prins in diverse contexte, poate fi barbat sau femeie, in functie de cultura.
Sigur ca preia o serie de atribute, deja prezente: e fratele sau sora lui Charon, sau

* Exwin Panofsky, Artd si semnificatie (Bucuresti, 1980), 384-385.
3 Biblia, Apocalipsa, 6. 7-8.



144  Sebastian CORNEANU

poate chiar el, cel care trece sufletele peste Styx, e cea care il hraneste pe Cerber, ¢
in multe feluri. Nu e timp s& o descriem, dar ea e Neantul si are multe chipuri.

In reprezentare Moartea este insa androgind, asemeni ingerilor, chiar daci ea nu
este ingerul mortii, asa cum apare in Biblie atunci cand ii culege pe nou nascutii lui
Faraon®. Aceastd androginitate e insa doar un atribut fizic si este usor explicabila,
de vreme ce un schelet implicd in totalitate absenta carnii, implicit a ceea ce este
asociat acesteia. Ca vorbim de sex, cd vorbim de procesele biologice specifice
vietii, scheletul, care este corpul fizic al Mortii, este o negare totala a carnalitatii in
toate aspectele acesteia, un soi de plasmuire antiseptica alcatuitd din oase. Daca e sa
vorbim de Doamna cu coasa ca reprezentare, aceasta este doar o mana de oase,
angrenate intr-un schelet, imbracat intr-o mantie cu gluga, asemanatoare oarecum
rasei calugdrilor. Acest pseudo personaj tine In mana o coasa, atribut definitoriu
pentru functia sa si apare ipostaziat in posturi multiple, cea mai cunoscuta fiind cea
verticala (fig. 5). Astfel, dincolo de coasa ca atribut determinant, care trimite la
functia de ,,secerator de suflete”, Moartea ca personaj este identificatd in principal
prin schelet. Asa ca, nu putem vorbi de Moarte ca de un personaj in carne si oase,
ci ca o prezentd in ciolane si oase Aceastd caracteristicd o vom denumi ositate,
cuvant care, daca nu existd deja, 1l inventdm acum si defineste absenta totald a
carnii, a carnalitatii mai precis, implicit a pacatelor strans asociate acesteia: lacomia
si sexualitatea in principal’. Sigur, aceasta ositate apare si in reprezentarile de tipul
Memento Mori (fig. 1) sau Dans macabru (fig. 2), dar in acestea Moartea nu este
personificatd, ci doar parte a unei alegorii sau un simplu element vizual. Si aici
ajungem la un simbol general al mortii in marea majoritate a culturilor, care este
craniul. E normal sa fie ales acesta ca esentid a acelei ositati, deoarece oasele
disparate sunt usor de confundat cu cele ale animalelor. Craniul niciodata, datorita
formei si dimensiunilor specifice. in plus, acolo este esenta unei persoane, creierul
sdu si totodata sediu al sufletului, in perceptia nu doar medievala, ci universala.

Luat ca element de sine statitor, in reprezentari craniul subsumeaza ideea de
mortalitate, de efemer. E firesc, de vreme ce marea majoritate a operelor de arta
sunt portrete ale diferitelor personaje, laice sau religioase. Prin transfer, craniul e un
portret general al mortii in imaginarul colectiv — chiar daca ¢ un element izolat de
restul scheletului — el poate sa fie cu usurinta stilizat, se poate transforma 1n simbol,
aparand in aproape toate culturile. Insusi studiul craniului in portretistica si alte
domenii ce tin de vizualitate ar ocupa rafturi de biblioteca. Nu e loc aici. Imaginea
craniului e universala in imagologia crestina si nu doar. Fie ca e vorba de Golgota,
dealul capatanii din icoanele ortodoxe ale Crucificarii, in care craniul lui Adam

® Biblia, Exod, 12.
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apare la baza crucii® (fig. 6), fie ci e vorba de Evul Mediu occidental, in imagistica
sa craniul e o sinteza a mortii. Ori atunci e normal ca, in formele sale simplificate,
Moartea si tot ceea ce tine de aceasta sd poatd fi evocatd doar prin recursul la
craniu. O forma comund a acestui demers, ¢ prezentd oricum in acele memento
mori, care sunt un soi de epitafuri vizuale.

Adevarata punerea in prim plan a craniului se face insa prin includerea intr-un
context narativ, In care acesta devine eclement definitoriu ce trimite la
inevitabilitatea mortii §i efemeritatea vietii. Imaginile din aceastd categorie
denumite vanitas, valorifica craniul, pe care il transforma din simplu obiect de
decor din cadrul naturilor moarte, in esentd si imanentd a mortii (fig. 7). Restul
obiectelor din cadrul acestor tablouri, care trimit la stiinte exacte sau la stiintele
naturii, nu fac altceva decat sa accentueze mortalitatea inevitabila, careia nu 1 se
poate impotrivi efemeritatea vietii’. E un pic ciudat, viata este cea care reflectd
moartea, o cufemizeazad prin operele de artd sau prin literaturd, dar ea insasi
converge spre moarte. lar craniul e semnul mortii, obiect de decor si cheie spre
descifrarea naturilor moarte §i compozitiilor care inchid in ele ideea de vanitas.
Acesta e o forma mai prezenta decat Doamna cu coasa, care ¢ doar o personificare,
un soi de personaj universal, care iti da ultima intilnire, unic pentru individ si
reprezentativ pentru noi toti, actuali si fosti. Craniul e cel care trimite de fapt la
moarte, o implica, o reduce la semn. lar el insusi devine o marca definitorie. E ca un
logo in publicitate, ca o marcd inregistrati. In imaginarul epocii sigur ci este
prezent sub forma aceasta sau a doamnei cu coasa. Acum Insa incepe evolutia sa, ca
semn si forma 1n sine.

Aceastd obsesie a craniului, implicit a ositdfii medievale nu e noud, doar ca
acum imaginarul incepe sa o valorifice diferit. In toate culturile Moartea este redus i
la craniu, inclusiv in cele precolumbiene (fig. 8). Doar ca in cultura europeana apare
o mutatie, iar craniul incepe sa fie estetizat. Evul Mediu e plin de osuare, care sunt
tot atitea forme de a pune un pic de ordine in haosul mundan al mortii in formele
sale fizice, doar cd abia spre sfarsitul acestei perioade oamenii incep sé le estetizeze,
sa le valorifice, sa continue cumva acele dansuri macabre. Eufemizarea prin punere
in context isi atinge apogeul in baroc, care, prin acele colectii de oase folosite in
scop decorativ, transforma craniul si parti din schelet in module ornamentale.
Aceste demersuri denota o viziune scenografica ampla, un soi de vanitas suprem, pe
care privitorul le percepe mai degraba prin efectul lor estetic sau caracterul inedit
decat prin sentimentul de tremendum. Un astfel de caz, selectat arbitrar de noi, este
cel al osuarului din Sedlec, Cehia, unde Biserica de Oase se constituie intru-un soi
de teatru al mortii (fig. 9). Intr-o epoci care pune la mare cinste cabinetele de

® Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine (Bucuresti, 2000), 116.
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Trophies of the «Vanitas Vanitatum» Theme in the Transylvanian Mannerist and Proto-Baroque
Funerary Art,” Brukenthal Acta Musei V1/2 (2011), 262-264.
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curiozitati e firesc ca elementele care trimit la Moarte sa devina, ele insele, inedite.
Moartea este astfel luatd in posesie, devine o ciudatenie, e decorativa, iar atributele
sale, craniul si ositatea, devin simple elemente de decor, plusul fiind valentele
estetice dobandite, sentimentul de tremendum devenind catharsis.

E o mutatie aproape insesizabild, dar are loc un intreg proces de negare a mortii.
Literatura incearca sa compenseze fenomenul prin supraproductia de povestiri de
groaza. Apar o multime de lucréri cu caracter fantastic, precursoarele genului horror
din ziua de azi, care au ca subiect moartea §i tot ceea ce tine de ea. Ea este chiar
infranta, cum e cazul romanului ,,Frankenstein”, publicat de Mary Shelley in 1818,
dar rezultatele sunt dezastruoase, avand ca finalitate un monstru. Intreg secolul XIX
are o propensiune bolndvicioasa spre macabru. Romanul gotic, literatura simbolista,
obsesia epocii victoriene de a pastra imaginea celor morti prin fotografiile cu
persoane decedate, alaturi de rudele vii, aranjate in ipostaze ce denotd o viziune
coregrafica (fig. 10), sunt tot atidtea modalitati de a sugera prezenta mortii in
proximitatea noastra.

Apare insd o problemd, moartea e rareori prezentd ca personaj, ea e doar
sugeratd. In rest e prezent doar omul si ceea ce tine de mortalitate si de atributele
acesteia: cimitirul, groparul, sicriul, penumbra, lumina difuza etc. Parerea noastra
este ca apusul intregii conceptii medievale asupra mortii are loc undeva, in secolul
XIX, odata cu aparitia Realismului in artele plastice. E un triumf al vietii in arta,
chiar daca supusii britanici victorieni — doar cei burghezi pentru ca isi permiteau —
adunau bani ca sa faca un portret foto de grup, cu decedatii (fig. 10). Acestor
portrete care sunt un soi de memento mori li se opune cumva tabloul ,,Inmormantare
la Ornans” (fig. 11) pictat de Gustave Courbert, unul dintre cei care stau la baza
realismului in artd. Scena contine o vagd sugerare a mortalitatii si atributelor
acesteia, cei vii, care participa la eveniment, fiind in centrul atentiei artistului.
Mortalitatea de aici este doar un pretext pentru o scend de gen care are toate
caracteristicile unui portret de grup.

Ce mai ramane insd din Doamna cu coasa? Eludatid in portretele de grup
victoriene cu morti, negata de realismul francez din picturd, moartea devine doar
mortalitate asumata, inglobata in viata ca etapa finald a acesteia. Imaginea mortii se
refugiaza in alegorii, In reprezentari izolate in care ea 1si pierde atributele fiind mai
degraba prezenta prin impactul sau social si individual, abil sugerat in literatura si
artd. Personajele bolndvicioase romantice, povestile horror, Frankenstein, Jack
Spintecatorul, doctori nebuni, ucigasi in serie, Dracula, toate spaimele secolului
XIX, sunt simpli agenti ai mortii, fara sa fie Moartea in sine. Aceste orori sunt mult
mai prezente si reprezentate ca Doamna cu coasa. Aceasta e¢ depasita, e prea
generald, socictatea simfind nevoia unei specializari, a unei particularizari a
fenomenului. Apar si exceptii chiar notabile, in cazul fenomenelor ce implica un
numdr mare de morti, pandemii si in special rizboaie (fig. 12). In aceasta caricatura
este evident cd Moartea este un simplu atribut al Iui Adolf Hitler, gesturile si
atitudinile ei fiind definitorii. Tot aici este evidenta si o mutatie interesanta, cea a
personificarii mortii. Dacad in scenele tributare apocalipsei ea este unul dintre cei
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patru cavaleri (fig. 4), in epoca moderna ea devine sub forma de Doamna cu coasa o
sinteza a acestora, supradetermindnd functiile lor. Boala, Razboiul, Foametea sunt
tot atatea forme ale Mortii, care este perceputa astfel ca un rau absolut, ce ia multe
chipuri prin agentii sdi. Este un soi de metapersonaj polimorf, care bantuie prin
lume sub chipul diversilor tirani sau flageluri.

Apare insd un fenomen inedit, cel al mortii ca semn, ca marca. Craniul, ca esenta
a mortalitatii, devine model, adoptat rapid in diverse forme cu semnificatii multiple.
11 gasim astfel in diverse versiuni la cei aflati la limita societatii, piratii. Jolly Roger,
steagul cu craniu §i oase, uneori cu sabii sau alte elemente ce tin de panoplie (fig.
13) e doar o marca, un atribut al unei categorii de pradatori pe mare, iar scopul sdu e
pur si simplu cel de a-si inspdimanta opozantii. E doar o reprezentare facutd pentru
intimidare, iar sub ea se ascunde multa bravada, teribilism si poate chiar infantilism.
Ce ¢ interesant ¢ faptul ca acel craniu devine el insusi un atribut. EI nu mai trimite
la moarte si la coasa, ci e pur si simplu o atentionare, o forma de intimidare.

Adevarata transformare in marca a craniului are loc iIn Germania Nazista, unde
trupele SS 1l adoptd ca semn distinctiv. El se regaseste pe inelele SS, apare pe
steaguri, face parte chiar din uniforma militara, ca insemn (fig.14). Pentru nazisti,
craniul ca marca distinctiva e un semn al apartenentei la o supra rasa, un atribut, un
totem sub care se inregimentau acesti cavaleri ai zvasticii. E o viziune mai degraba
medievald, craniul ca atribut trimitand la o casta de razboinici aflati in slujba Mortii,
ca agenti ai acesteia. Poate ca aceasta valorizare excesiva a craniului §i a mortii este
cea care determind ca dupd Al Doilea Rézboi Mondial Moartea sd nu mai fie
perceputa ca inamic al vietii.

Astfel, nazismul a dus pana la extrem frica de moarte, dar reprezentantii sdi au
devalorizat-o, in calitatea lor de agenti ai acesteia. Mai inspaimantatoare decat
Moartea in sine e teama de lucrurile care te omoara: riazboi, boala, accidente,
calamitati. Omul postbelic € mai inspaimantat de pierderea locului de munca, sau
ca-l paraseste iubita, sau cd se imbolndveste, sau de bomba atomicd, decat de
moarte. Aceasta nu exista in realitatea materiald, nu are o forma precisa, e generala
si nedefinitd. Pana la urma cu o moarte suntem cu totii datori. Si ne bucuram de
viata. Carpe diem.

Ca rezultat al noilor amenintari si al spaimelor asociate, imaginea mortii sufera
transformari ireversibile. Moartea este domesticita in totalitate, are loc in conditii
controlate, in spital sau in spatii amenajate, nu mai e haoticd, nu mai e un scop in
sine. Nici macar sd mori pentru o cauza sau concept nu mai e fezabil. Dulce et
decorum est pro patria mori! nu mai inseamna nimic. Si atunci, ce impact mai are
imaginea acesteia? Sigur, e buna de pus ca semn de atentionare, pe sticlele de otrava
sau pe stalpii de inaltd tensiune. Dar atunci e doar un semn al pericolului. Unde a
fugit Moartea, fie cd e sub forma Doamnei cu coasa, fie cd ¢ doar sub forma
craniului?

In imaginarul colectiv moartea si agentii acesteia sunt prezenti prin formele lor
vizuale (filmele si creatiile literare) vehiculate de mass-media. Apar insa genuri noi,
care sunt mult mai Inspaimantatoare, monstrii din spatiu sunt mult mai eficienti
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decat batrana Moarte, care ¢ chiar demodata cu coasa ei ruginita si cu lintoliul ala
jegos. Vechile romane gotice sau fantastice sunt inlocuite de noile filme horror, care
amestecd si scuturd bine imaginarul omului modern. Zombii, mortii vii, alienii,
mutatiile genetice, monstruozitatile diverse, raul dinduntru si cel din afara noastra,
fac ca Moartea sa para o domnisorica politicoasa. Ea e parte din familie, o bunicuta
duioasa, alaturi de care te culci in somnul final. Pana la urma nu e atét de rea.

Aceastd forma de eufemizare transforma cu totul perceptia mortii. Doamna cu
coasa nu mai existd sau nu ne mai sperie. Imaginarul nostru pastreazd insa in
adancurile sale moartea ca forma mentald de reprezentare; dar, printr-un proces de
simplificare excesiva, din toate atributele acesteia pastreaza doar craniul, datorita
ositatii sale care e singura ce conteaza. El devine esenta mortii, desi Doamna cu
coasa ramane parte din familie, din cultura noastra. Craniul devine astfel icoana
absoluta a mortii, iar noi, oamenii, putem sa-l punem in contexte diferite. Nu ne mai
e fricd de el, hai sa-1 pastram ca atribut al mortii, dar sa-1 personalizam.

Acest proces determind o deturnare a mortii, o recontextualizare totald a
reprezentdrii craniului. E un soi de memento mori, dar diferit ca forma si exprimare.
Moartea devine atribut al subculturilor, fiind folosita in scopuri multiple. E un soi
de totem universal, gata de fluturat. Subculturile sunt noii pirati ai zilelor noastre,
reprezentantii lor nu luptd cu cineva anume, ci sunt cumva cei care se opun
establishment-ului, iar lupta lor este doar pentru un anumit mod de viata. Ori in
mod firesc acestia au comportamente, actiuni, credinte, coduri si, nu in ultimul rand,
semne si simboluri care i individualizeaza. Intre aceste semne si simboluri isi face
loc craniul, se combind cu alte simboluri si semne, potentandu-le pe acestea.
Moartea triumfa din nou, dar e doar un semn intre semne. Si-a pierdut coasa, dar a
devenit emblema. Nu mai face parte dintr-o poveste anume, deoarece suprasaturarea
vizuala determina o gandire postnarativd In care mesajul trebuie sa aibd un impact
imediat. Nu mai conteaza povestea Mortii, ci doar prezenta ei. E doar o umbra a
ceea ce a fost, dar inca puternica, de vreme ce stim ca ¢ dintotdeauna acolo.

Astfel de contextualizari intdlnim la Hell’s Angels, acestia devenind piratii
moderni. Prezentd in emblema lor, Moartea se infatiseaza sub forma bunului si
batranului craniu, care de data asta a primit coarne de Diavol si aripi ce sugereaza
viteza (fig. 15). Analogia cu piratii e corectd, deoarece reprezentantii acestei culturi
sunt adeptii unui stil de viata liber, anarhic. Sunt tatuati, violenti, miros a sudoare,
sunt total opusi etalonului modern al individului adaptat social, spalat, curat, tuns
decent. Credem ca aceastd subcultura std cumva la baza aparitiei subculturilor din
zona rock a anilor 70°. Nu e timp sd detaliem geneza acestora, dar cu siguranta
acestea au fost influentate de libertatea Hell’s Angels promovata in productiile
Hollywood ale anilor 60” 70’. E o generatie rebeld, care isi cauta valori si semne.

Nu intram in zona curentelor rock, discutam despre moarte doar. Ea isi face loc
in heavy metal — puteti cauta pe Wikipedia ce presupune acest gen muzical — unde
sloganul “Metal Will Never Die” face cariera si este ilustrat in multiple forme. Sub
forma de coperti de album, de insigne, toate se gasesc, intr-o forma sau alta online,
pentru cumparat (fig. 16). Ce este interesant aici este recursul la Grim Reaper, dar e
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firesc, deoarece sensul sloganului e foarte clar, iar folosirea acestei reprezentari e
implicita, de vreme ce una dintre formatii se numeste chiar "Reaper”.

O recontextualizare diferitad o intdlnim la Eddie, mascota a grupului heavy metal
"Iron Maiden" (fig. 17). Apare in multiple versiuni, dar noi am ales aceasta varianta
deoarece ilustreaza cel mai bine tema eseului nostru. Personajul este o sinteza intre
imaginea mortii in forma ei de Doamna cu coasa §i esenta muzicii heavy metal.
Coasa se schimba in topor, ositatea absoluta cedeaza locul unei carnatii de ecorseu,
decorul devine urban, dar aici este prezenta Moartea. Doar ca ea e un atribut al lui
Eddie si al rock-ului. Pana la urma Eddie e doar un hibrid, o caricatura a Mortii,
care are plete. Sigur ca asemanator apare Moartea si in Cei patru cavaleri ai
apocalipsei ai lui Direr (fig. 4), unde ea este descarnata si cu parul valvoi. Doar ca
acolo ea face parte dintr-o poveste, pe cand aici e doar un atribut, de vreme ce Eddie
¢ personajul, iar aceasta e doar o ipostaza a sa.

Si, in sfarsit, ajungem la sintagma din titlu: ,,Punks not dead”. Acesta este titlul
albumului de debut al grupului punk "Exploited", din anul 1981. Sintagma devine
rapid un motto pentru adeptii subculturii punk, ilustrat in forme multiple. Desi
coperta de album nu contine deloc craniul, acesta este preluat din emblema
grupului, un craniu cu creastd, cea din urma un atribut al punk-istilor (fig. 18). Am
ales aceastd imagine ca esenta a procesului de recontextualizare pe care il sufera
craniul atat datorita mesajului, care implica cu claritate, desi prin negatie, moartea,
cat si datorita modului in care o simplad creastd schimba total sensul reprezentarii.
Craniul nu mai e o amenintare ci devine un simplu purtator de creasta. Aceasta
imagine, desi initial distincta de sintagma ,,Punk’s not dead”, se va asocia cu
sloganul, devenind inseparabile. Este versiunea 0 a unui sir lung de variante, mai
mult sau mai putin reusite, se vor mai adauga detalii, dar creasta si craniul vor
ramane prezente ca atribute vizuale ale acestui slogan (fig. 19).

Poate ca aceasta transformare a imaginii craniului "Exploited", care, patrunsa in
mentalul colectiv, este reinterpretatd si recontextualizatd, arata cel mai bine ce se
intampld 1n epoca noastrd. Se poate scrie cu usurintd o carte despre prezenta
craniului 1n imagistica muzicii rock, dar mai e timp. Ce conteazd ¢ faptul ca
Moartea dobandeste forme multiple, devine emblema si inel de pus pe deget (fig.
20), model pentru tatuaje, o gasim chiar si pe pijamale. E omniprezenta ca imagine,
dar e doar un simplu semn, care nu mai produce spaima cand il vedem.

Moartea, ca personaj imaginar, si-a pierdut coasa si lintoliul. Sigur cd ea raméane
pe marginea mintii noastre §i venim destul de des in contact cu ea. Dar nu mai e
moartea ingrozitoare, ci e mai degraba mortalitatea in sine, a noastra si a celor
apropiati. Aceasta ne sperie si nu Doamna cu coasa, din care a ramas doar craniul.
Si atunci transformdm Moartea in imagine, o ardtdm, o purtdm pe noi, o
domesticim, o personalizam. E a noastra si a altora, are chip, poate fi exhibata. E
prietena tuturor. Sa tot mori in ziua de azi!



150 Sebastian CORNEANU

in incheiere

Marturisesc ca mi-ar fi placut sd scriu mai multe §i asta nu spre a dovedi o
oarecare eruditie, ci doar pentru ca subiectul m-a prins. Dar acesta ¢ atat de general
si generos, incat risc sa ma cufund cu totul in el. Deja am deschis si am Inchis prea
multe directii, iar riscul de a pierde firul povestii a fost in spatele meu tot timpul.
M-am ferit cat am putut de aparatul critic, dar tot a trebuit sa fac cateva referinte.
Cei care vor detalii au la indeméana o multime de surse online. Povestile se scriu din
alte povesti, iar eu am sacrificat eruditia in favoarea naratiunii.
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Fig. 1 (a,b)
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Fig. 3
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Fig. 6
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Fig. 11
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Fig. 18
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