IMAGINEA CELUILALT - IMAGINEA NECRESTINULUI 5
EVREI SI MUSULMANI IN PICTURA ALTARELOR POLIPTICE TRANSILVANENE -
SECOLELE XV-XVI

AncaNITOI

The Image of the other ness. Jewsand Muslimsin Altar pieces
in Transylvania 15"- 16™ Centuries

The article is focusing on the image that non-Chrigtian people had during Middle Ages with a special ook on
the altarpieces paintings. During Middle Ages images played o key role on the “ education” of the Christians especially
of those who were uneducated.

Jews and Muslims communities formed the ” outcasts society” of the Middle Ages who were responsible of most
of the misfortunes of the Christians. Because of their being “ the evil eye” and in order to be easily recognized in any
Situation, a variety of attributes were given to them. The bitterest enemy that these communities were having was the
Christian Church who condemned them on any occasion and who is responsible for their persecutions. From the 13"
century they were forced to wear special insignias in order not to be confused with Christian people, attributes that
survived during centuries and were still used in the 20™ century.

In the panel paitings they are often depicted as the enemies of Christ and are were easy to recognize because of
their attributes. Among these attributes one can see the special colorslike yellow and red. Red asin cloth, red asin red
beard or hair, usually used in the case of Judas or of some high statesman of the Roman Empire. Besde these
characterigtics one can see also the tight clothe, often-fashionable ones, but whom the puritans of the church as the
» devil cloth”, revealing the bodies aspects, regarded. Because of this view, most of the negative characters depicted in
different scenes, mostly in the Passion Cycle are depicted in tight cloth. These are only some of the characters and
attributes that non Chrigtian people were having in the Middle Ages and especially in the Transylvanian panelpaitings.

Tntre Antichitate, in care tacerile istoriei lasi prea mult loc ipotezelor si timpurile moderne
coplesite de povara documentelor, Evul Mediu poate fi timpul fericitului echilibru al rodniciei
colaborarilor intre o documentatie bine utilizati si o imaginatie intemeiata’. O analizi a
comportamentul religios al crestinilor, fie ca este vorba despre cel pe care ei 1l au in mod obignuit
sau de gesturi particulare impuse de situatii exceptionale, pare si comporte inspiratii fara legatura
directa cu crestinismul si derivate din simpla perceptie a sacrului traditional, prezent in toate
religiile. Sentimentele si credintele ce decurg de aici confera cucerniciei o tonalitate speciala foarte
caracteristica pentru crestinatatea latina medievala®.

Majoritatea principiilor medievale care pretind unui individ supunere sunt bazate pe scriptura
biblica, Tn special pe epistolele pauline. Omul evului mediu considera Biblia singura depozitara a
intelepciunii divine, motiv pentru care era privita nu numai ca model, ci si ca “manual” de filosofie
politica®. Mentalitatile religioase apar ca un ansamblu de motivatii, implicite sau explicite,
sentimentale sau intelectuale, ce conduc comportamente foarte larg raspandite®. Tn realitate
distinctia dintre sacru si profan nu pare sa ghideze perceptia universului nici comportamentul uman.
Tmpirtirea In doua domenii diferite este prea abrupta pentru a fi exacta. Profanul nu mai este o
categorie a comportamentului uman. Toti credinciosii stiu ca destinul lor trebuie sa se implineasca
pe lumea cealalta, dupa ce vor fi dat socoteala despre actiunile lor si despre cele mai marunte
ganduri. Pe scurt sensibilitatea medievala lasi atét de putin loc profanului propriu-zis incét actiunile
vietii civile, de la cele mai simple la cele mai complexe, pot rezulta dintr-o apreciere religioasa®.
Din categoriile profanului fac parte si dusmanii crestinatatii, cel care Se presupune ca ar pune in
primejdie cucernicia credinciosului medieval, in aceasta categorie intrand cel mai adesea populatiile
musulmane dar in mod special evreii.
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In privinta imaginii oferita de Biserica crestinului medieval referitoare la necrestin sau mai
simplu spus la evreu, stau marturie nenumarate documente, de cele mai diverse, de la cele scrise
pana la cele iconografice. Imaginea - obiectualizarea naratiunii — amplifica efectul acestora, creand
cadrul propice venerrii, efect urmirit cu asiduitate de biserica®. Tn acest mod artistii au Tncercat
permanent sa scoata in evidenta cat mai pregnant caracterul diferitelor personaje, de cele mai multe
ori prin mimica fetel dar mai ales prin mult mai vizibilele vesminte, accesorii sau obiecte cu valoare
de simbol. Pe toata durata Evului Mediu, crestinismul a marcat profund imaginile in temele lor
iconografice - imprumutate in buna masura din Scriptura sau din Vieti ale sfintilor -, in suporturile
si intrebuintarile lor precum si in diversele lor functii (invatatura crestina, venerare a imaginilor
sfinte, contemplare). Dependenta acestor imagini de Biserica a permis, in ciuda nenumaratelor
distrugeri, ca o parte din ele si se pastreze pana astazi, astfel produse de laici si pentru laici si
supuse intr-un grad mai accentuat capriciilor vremii: asa sunt picturile murale si tapiseriile din
castelele sau chiar din locuintele obisnuite ori decoratiunile obiectelor din viatade zi cu zi’. A vorbi
despre functia imaginilor presupune in mod firesc distinctii dupa epoci, medii, tipuri de obiecte.
Trebuie Tndeosebi sa evitam pretentia de a identifica Tn mod univoc functia unei imagini: un
program de picturi murale putea sa glorifice sfantul patron local si i serveasca laa-i cere mijlocirea
si protectia; putea in acelasi timp si Tndeplineasca o functie politica si sa marcheze, prin alegerea
temelor — rezervand , de exemplu un loc de onoare Sf Petru sau Sf Pavel- atasamentul unei biserici
din secolele X1-XI1 fata de idealul roman al reformei gregoriene®. Sub aparentele antropomorfului si
ale familiarului, imaginea medievala transforma invizibilul Tn vizibil, pe Dumnezeu ih om, absentul
n prezent, trecutul sau viitorul in actual. Ea reitereaza astfel Tn maniera proprie, misterul Tntrupirii,
deoarece inzestreazi cu prezent, identitate, materie si corp ceea ce este transcendent si inaccesibil®.

Arta poate prelua stafeta cuvintelor cand acestea se impiedica Tn fata inexprimabilului. Atunci
limbajul ideilor e inlocuit de cel a imaginilor, care are o influenta directa asupra inconstientului.
Astfel frescele si sculpturile romane sunt tot atdtea carti deschise pentru nestiutorii de carte din
vremea aceea, care, spre deosebire de voi, descifrau Tn mod firesc acest limbaj a carui gramatica o
stapaneau. Daca textul si cuvantul se adreseaza inainte de toate inteligentel, tinand asadar de
gandire, imaginea vorbeste simturilor atinge Tnainte de toate inima. Imaginea, dimpotriva, datorita
spontaneitatii sale, Intr-o prima etapa, scapa filtrului ratiunii. Impactul sau asupra simturilor variaza
n functie de nivelul cultural a persoanei. De aici reiese ca imaginea poate deveni mijlocul ideal de
conditionare a celor putin cultivati™®.

Unul din modurile in care arta s-a manifestat de-a lungul Tntregii Europe, a celel Occidentale,
cu influente Tn cea centrala si de sud-est este prin intermediul altarelor poliptice. Moda altarelor
poliptice, de dimensiuni mai mici la inceput si apoi de mari proportii, cu multe panouri, s-a extins
din Europa Centrala si Nordica, in decursul secolului a X1V-lea, pentru ca in partile Transilvaniei
sa Tsi faca aparitia cu un secol mai tarziu. Tn secolul al XV-lea, altare poliptice se Intlnesc deja in
ntregul spatiul german, de la Strassbourg pana la Viena, fiind insi mai frecvente in vechile centre
culturale si spirituale ale Germaniei.™ Tncepand din a doua jumitate a secolului a XV-lea, pictura
de sevalet transilvaneana incepe sa fie cunoscutd, insa originile evolutiei acesteia se pot plasa in
mod evident Thaintea acestui reper cronologic, cand Th majoritatea domeniilor de creatie sau din
domeniul mestesugurilor artistice, contactele cu spatiul central european sunt demonstrate cu
certitudine’®. Dezvoltarea artistici a Transilvaniei secolelor XV-XVI ainge un nalt nivel,
confirmat si de o serie de opere care au supravietuit vicisitudinilor timpului si iconoclasmului
Reformei. Evident mai recente decét picturile murale gotice transilvanene, altarele poliptice din
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acest spatiu sunt, pe buna dreptate, méandria unor biserici — cetati, ale unor centre importante sau
chiar ale unor sanctuare de sa, ca in cazul bisericii din Malancrav®®. Daca adtarele semnalate
documentar pana la 1350 nu erau poliptice, dupa aceasta data trebuie sa presupunem deja existenta
acestui tip de piesa'* dovedita de altarul artistului Toma din Cluj, ridicat in 1427 pentru o biserica
din Slovacia®™. Altarele transilvinene ca cele de la Medias, Biertan, Tarnava, Malancrav, Prejmer si
altele sunt marturii incontestabile ale varietatii de forme si de stiluri ce caracterizeaza cregtiile
artistice ale epocii®,

In pictura bisericilor de rit occidental, spre deosebire de cea din mediul ortodox, nu vom
ntalni decét cu foarte rare exceptii militari reprezentati cu echipamentul specific soldatilor romani
din secolele I-111, contemporan evenimentelor redate si aceasta in principal datorita faptului ca
pictorii perioadei medievale au ,actualizat“ costumatia, armele, uneltele si chiar fizionomia
personajelor redate spre a putea fi intelese cu usurinta de catre privitori, Th opozitie cu pictura
religioasd bizantina supusa erminiilor impuse de biserica ortodoxa n ceea ce priveste modul
iconografic de redare a scenelor biblice sau chiar amplasarea acestora in perimetrul bisericii'’.
Tablourile in care sunt prezentati musulmanii dar si evreii, ca dusmani ai crestinatatii sunt de cele
mai multe ori bine reliefate pentru a putea fi observate cu destul de multa usurinta. |maginile oferite
de altarele pictate sunt de cele mai multe ori moralizatoare concepute pentru a avea un impact
profund si imediat asupra necredinciosilor’®. De cele mai multe ori 0 antitezi este mai sugestiva
decét poate o mie de cuvinte.

Dintre toti cel pe care crestinatatea traditionala si includea in categoria dusmanilor neamului
omenesc, evreli erau singurii in legatura cu care nu exista nici 0 indoiala Tn aceasta privinta.
Diferenta de atitudine fata de evrei si musulmani este de neconfundat si nu poate fi pusa pe seama
presiuni financiare exercitate de evrel asupra populatiei crestine, ipoteza care i-a determinat pe unii
istorici sa vada in ogtilitatile dintre cele doua categorii un episod al razboiului de clasa. Evreii nu
formau o clasa ci un popor, iar daca se ocupau adeseori cu acordarea unor Tmprumuturi crestinilor si
Ccu perceperea impozitelor de la acestia, aceste ocupatii nu erau decét efecte ale unui antagonism
anterior™. Tn Europa occidentali, anti-iudaismul cel mai coerent si mai doctrinal s-a manifestat in
perioada cand Biserica, zarind pretutindeni numai dusmani, s-a simtit prinsa sub focurile incrucisate
ale unor agresiuni convergente. Stim ca incepand cu secolul al X1V-leas-ainregistrat - dupa céteva
sporadice simptome medievale - inceputul atét al unei persecutii a evreilor, care a avut o evolutie
discontinua, cunoscand totusi momente de mare dramatism, cét si al vanatorii de vrajitoare.

La Tnceputurile timpurilor moderne, teama de evrei s-a situat mai ales la nivel religios.
Cultura aflata la putere pare s-o fi alimentat din plin. Frica resimtita de unii doctrinari care
identificau Evreu cu Raul absolut cu uralor neinduplecata, chiar o data izgonit dincolo de frontiere.
Dar a afirma ca discursul ideologic n-a fost decéat expresia teoreticai — 0 suprastructura - a
sentimentelor populare si a unei situatii economice si sociale , ar insemna o limitare si 0 siracire a
realitatii?’. Evreii sunt - imaginea Celuilalt, a strainului de neinteles, pastrator indaratnic al religiei
sale, cu comportari si un stil de viata total deosebite de cele ale comunitatii gazda. Aceasta
stranietate suspecta si tenace 1i desemneaza ca tapi ispasitori in timp de criza. Invers s-a intamplat
adeseori Tn Spaniasi in Germania in timpul Ciumei Negre, dar si in Poloniain cel de-al XVIl-leaca
unii suverani si nobili sa ia apararea evreilor impotriva maniei populare. Tot astfel, papii au avut
multa vreme o atitudine intelegatoare fata de ei?'.
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Tn privinta celuilalt mare pericol, reprezentat de musulmani si de religia mahomedana, Tn
particular, parerile sunt impartite Tn functie de distanta care-i despirtea de pericolul otoman. Tn
Europa au fost indiferenti la pericolul musulman toti cei care nu erau directi amenintati de acesta.
Cine asimtit aceasta amenintare? Pe plan local, populatiile aflate in contact cu violenta musulmana;
pe plan general, in primul rand si mal ales oamenii bisericii care considerau ca religia crestina se
afla in primejdie. Tn Ungaria inaintarea turceasci a provocat panica. Dupa infrangerea de la Mohécs
0 buna parte din populatia orasului Buda (numarand 8000 de locuitori) a fugit iar la sosirea
otomanilor Tntr-un sat, taranii cautau si-si ascunda copiii. Explicarea constanta pe care se
Tntemeiaza discursul teologic cand trateaza despre primejdia otomana e ca aceasta ar fi dreapta
pedeapsi meritata pentru pacatele crestinatatii. Erasm din Rotterdam afirma ca << Dumnezeu
trimite pe turci asupra noastra, precum odinioara a trimis egiptenilor broastele, ranrarii gi
lGcustele >>.... Viciilor noastre fsi datoreazi e biruinza®.in Germania se afirma ca dupa victoria
de la Mohacs sultanul infipsese Tn fata cortului sau 2000 de capete Tn chip de trofee si ca 80000 de
prizonieri fusesera macelariti. La Viena, se astepta cu groaza venirea barbarilor. Povestiri si imagini
dramatice ntretineau frica in intreg imperiu. Gravurile lui Schongauer (1530) infatisau pietele
turcesti unde erau vandute prizoniere crestine goale, si copii crestini trasi Tn teapa sau despicati in
doua de ogtasii sultanului. Temerile germanilor explica de ce totusi, Th ciuda suspectarilor reciproce,
atarguielilor si atergiversarilor, principii Imperiului, catolici si protestanti, i-au furnizat, de bine de
rau, suveranului lor ajutoarele financiare de care avea nevoie pentru a face fata primejdiei turcesti®.

Episoadele de reinnoita calomnie Tmpotriva lumii musulmane, alimentate de repetate tentative
de cruciada, trebuie si fie si ele incluse Tn acest cadru. Tn Europa incepea o lunga faza de criza si de
angoasi, ce avea si culmineze cu marea epidemie de ciuma din anii 1347-1350%*. Fascinatia si
prestigiul arabilor facusera parte integranta din lumea care acum Tsi dezvaluia caracterul fragil si
iluzoriu. Arabul era “filosoful®, dusmanul curagjos al eroilor din romanele cavaleresti, magul care
cunostea tainele naturii si care, scrutand astrele nocturne, 5putea vindeca bolile trupului, negustorul
siret al unor marfuri cerute si apreciate in intreaga Europa®.

Un mod destul de frecvent folosit pentru a atrage atentia asupra conceptiei unei persoane si
aceea ce de fapt reprezinta este vestimentatia. Tn privinta finalitatii vestimentatiei trebuie avut in
vedere ca exista Tn fapt doua: aceea de a acoperi pentru a proteja pudoarea si aceea de a exprima o
opinie. Costumul spune ceva sau protesteaza impotriva a ceva. Interesul religiilor pentru vesmant
nu este intamplator. Pentru a apara o anumita ordine, fiecare religie se foloseste de vesmant. Asa
cum costumul poate semnifica virtutea, el poate fi si 0 marca a discriminarii. Bine interpretat
costumul poate divulga atitudinile unei societati fata de membrii sii. Chiar si asa de-a lungul timpul
mesajul costumului se poate schimba, asa ca 0 scoatere din context a unui vesmant poate atrage
adeseori interpretari eronate®®. Vesmantul provine si dintr-o vointa de diferentieri, evidentiind
ierarhia claselor sociale. Mascand slabiciunile corpului, el ncurajeazi ipocriziarelatiilor umane?’.

Daca observam, prin intermediul artel unei epoci, legatura dintre vesmant si corpul pe care—l
elaboreazi printr-un intreg joc de represiune si sublimare selectiva®®. Astfel arta, in special pictura,
Tncepe sd joace un rol important aaturi de liturghia propriu-zisi, mai ales sub forma Ciclului
Patimilor atat de prezent in orice “Biblie a saracilor”. Aici, cel care erau de fapt responsabili de
moartea Fiului lui Dumnezeu, erau prezentati cu aceeasi pasiune ca si actantii principali. Pe langa
hainele specifice lor, acestia sunt de cele mai multe ori usor observabili datorita si celorlalte atribute
cum ar fi pungi de bani até&rnadndu-le de bréu, cu faimoasa tichie evreiasca sau palaria galbena.
Interesant de urmarit sunt situatii Th care sunt prezentati cu par rosu, comun pentru evrei, simbol al
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raului pentru crestinul medieval®. Aceste atribute specifice evreilor merita fiecare in parte o atentie
deosebita pentru a se putea observa prezenta lor in arta transilvana, dar si influenta deosebita
exercitata de arta europeana si in special acelei din spatiul germanic asupra celei dintai.

Asocierea antisemitismului cu reprezentarile de factura germana ale Patimilor constituie o
tema bine cunoscuta, desi ea nu pare sd fi fost anterioara Reformei. Din moment ce evreii apareau
ca obiecte auto-proclamate ale razbunarii divine, se credea ca el expun aceleasi razbunari pe toti cel
care comunica cu ei: de aici si ideea larg raspandita ca orice contact fizic cu el pangareste si n
consecinta, tabuul indreptat nu numal Tmpotriva casatoriei cu el, ci si cel al atingerii mancarii sau a
altor bunuri de citre evrei, in piete®. Tn Evul Mediu evreii au fost obligati de citre al patrulea
Conciliu de la Lateran (1215) sa poarte o bucata rotunda de panza galbena sau verde, care in Franta
secolului al X1V-lea a devenit alba sau rosie. Unul din motivele avute Tn vedere de conducitorii
bisericii catolice erain legatura cu aceste discriminari se referea la marigjele dintre crestini si ne-
crestini sub pretextul ignorantei acestora in ceea ce priveste credinta crestina®'. Aceasta rota putea fi
Tnlocuita cu o palarie ascutita de culoare galbena. Culoarea poate reprezenta unul din cele mai
importante atribute Tn evidentierea unui atitudini. Ea poate deveni extrem de puternica atunci cand
personifica un singur individ sau un grup de indivizi intr-un anumit context. Galbenul , dintre toate
culorile, cu toate diversitatea sa simbolistica, este cel mai adesea identificat Tn pictura cu evreul,
lucru observabil si in Isus in faga lui Caiafa in altarul de la Sibiu (fig. 1). De multe ori acestui
galben atét de specific i poate fi alaturat rosul astfel ca ideea subliniata este si mai puternica. Totusi
n folosirea culorilor ca si atribute este necesara 0 anumita prudenta deoarece scoase din context,
acestea pot Thsemna cu totul altceva. Chiar si Th acelasi context cum ar fi cazul Rastignirii de la
Medias (fig. 2) cineva ar putea contrazice ideea ca rosul ar fi un atribut a raului absolut,
argumentand utilizarea sa Tn prezentarea figurilor de sfinti aflate in sténga lui Isus. Pentru
clarificarea unel asemenea situatii intervine un alt element: imbracamintea. Asa cum principiul
culorilor poate lamuri anumite situatii, combinat cu vestimentatia este si mai efectiv. Astfel hainele
scurte si stramte sunt de asemenea atribute ale raului in comparatie cu cele largi unde formele
corpului sunt invizibile. Criticate in societatea contemporana utilizarii lor de catre cei conservatori
si moralisti, hainele scurte si stramte au devenit in scurt timp atribute ale raului in arta religioasa
unde dusmanii credintei sunt adesea pictati in haine scurte, stramte si puternic colorate. Prea
stralucitor, prea stramt a devenit Tn scurt timp imaginea infamiei®?, iar ca efectul sa fie sigur rosul si
galbenul erau adesea combinate cu alte culori stralucitoare cum ar fi verdele, sau in cazul mentionat
de noi mai sus, si auriul efectul de stralucire fiind astfel complet. Acest lucru este destul de usor
observabil si in alte scene din Ciclul Patimilor altarului de la Medias cum ar fi Purtarea Crucii (fig.
3). Manierea picturala se poate fi diferita, in functie de scoala de provenienta, dar ideile
conservative s-au perpetuat indiferent de timp sau de manieras costumele prea stramte si prea
stralucitoare erau atributele raului n timp ce vestimentatia “ fara forma”, “plutitoare” de-a dreptul
imaginea crestinului evlavios.

Chiar daca istoria crestinismului, in reprezentarile in arta religioasa in special, lasi ca
neindentificati dusmanii lui Isus. biciuitorii, zeflemitorii si batjocoritorii din Purtarea Crucii,
soldatii romani desemnati sa-| rastigneasca pe Isus, a existat intotdeauna tendinta de a presupune ca
cel mai inversunati dusmani ai crestinului sunt evreii. Acest lucru poate fi remarcat cu usurinta si n
arta contemporana din centrul Europel, mediu din care pictura de panou transilvaneana a preluat
majoritatea schemelor picturale, ca de exemplu altarele din Tirol (fig. 4).

O alta caracteristica a reprezentarii necrestinului este reprezentata de trasiturile fizice ale
personajelor. Asa cum frumosul a simbolizat in majoritatea cazurilor Binele si Bunatatea, tot asa
urdtenia, incluzand aici si bolile, au reprezentat Raul si ignorantul. Astfel in permanenta
Mantuitorului sau martirilor reprezentanti ai mentalitatilor crestine, total non-violente si reprezentati
neaparati decét de putine vesminte ce acopera goliciunea trupurilor lor firave, li se opun agresorii cu
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figuri crigpate pline de ura si cu corpul acoperit de vesminte viu colorate, cu elemente de armura si
cu arme ofensive cat mai impresionante ce au scopul de a arata cat mai explicit privitorului cine este
agresorul si cine agresatul, cine va fi cel rasplatit in viata de apoi pentru bunatate si blandete si cine
va fi pedepsit pentru brutalitate si violenta sa®. Dintre caracteristicile fizice cele mai evidentiate de
catre arta bisericeasca medievala trasaturile fetei sunt cele mai bine reliefate. Astfel multi dusmani
ai lui lsus sunt prezentati avand nasul bombat ca cei din Biciuirea lui Isus (fig. 5) de la Prejmer sau
lung si carn precum cei din scenaTncorondrii cu spini (fig. 6) din altarul de la Halchiu. Pe langa nas
si alte trasaturi ale fetei comporta atentie speciala ca de exemplu ochii. Ochi bulbucati sau de
formati erau foarte mult folositi ca si atribute ale raului. Ochii exagerat de mari erau considerati
urdti , iar cei care erau deformati genetic semnificau rusine si decadenta morala®. Asemenea
atribute se intalnesc frecvent n picturatransilvana asa cum este observabil la Santimbru in Purtarea
Crucii (fig. 7). Interesanta este si culoarea pielii inchisa cum se prezinta in scena Biciuirii lui Isus
de la Prejmer, prezentata anterior. Nu culoarea mai inchisa a pielii agresorului este “perol”, ci orice
culoare diferita de cea normal Tntalnita, ar fi avut un raspuns similar asa cum si parul rosu sau barba
rosie. Acestea reprezinta un fel de semnale de avertizare: Ai grija, pericol! Ceea ce pentru un omul
obisnuit al timpurilor noastre aceste caracteristici fizice pot parea normale si uneori chiar firesti
pentru credinciosul medievale ele reprezentau necunoscut si implicit frica de acesta care-l determina
sa le evite, marginalizandu-le. Din aceasta categorie a marginalizatilor faceau parte si leprosii si
anumite categorii sociale aflate in parteainferioara a acesteia cum ar fi prostituatele.

Revenind la culoarea rosie a parului aceasta caracteristica in reprezentarile picturale din
altarele transilvanene cu precadere in scene ca lsusin faya lui Caiafa (fig. 8) sau Ecce homo (fig. 9)
Tn care parul de culoare rosie este unul din atributele agresorilor lui Isussi chiar alui Caiafa. Astfel
de cazuri sunt intalnite frecvent Tn pictura mediului occidental asa cum se poate observa in scene ca
Cina cea de taing in altarele de la Spisska (1478) din Slovacia (fig. 10) sau Pulkau (1515 — 1525)
din Austria (fig. 11). Alaturi de toata aceasta masa necunoscuta de evrei se distinge in Ciclul
Patimilor imaginea unui personaj legendar cea a lui luda. Pentru luda, tradatorul, un repertoriu
foarte larg de atribute a fost creat n artele vizuale medievale care-| distinge de ceilalti apostoli.
Céteodata este reprezentat cu o aurola de culoare inchisa, altadata fara nici un fel de aureola, alteori
furadnd o bucata de peste de la Cina cea de taina dar de cele mai multe ori purtand la brau punga cu
“cel zece arginti” (fig. 12) primiti Tn schimbul tradarii lui Isus. O altd caracteristica a acestui
persongj este roba de culoare galbena, iar daca aceasta nu este intotdeauna prezenta este sigur ca
roba este pictata intr-o culoare foarte puternica pentru al distinge din randul celorlalti slujitori ai
Domnului asa cum se poate observa in Prinderea lui Isus.

Interesant de observat ca aceasta atitudine de identificare a evreilor se inspira foarte mult din
modul Tn care, chiar din secolul a VlI-lea, musulmanii au impus vestimentatie speciala pentru
crestini si pentru evrei n teritoriile musulmane unde aceasta populatie exista®. Numeroase detalii
ale imbracamintii si gustului de la sféarsitul Evului Mediu-provenite din Bizant, Asia si Spania
musulmani demonstreazi influenta Islamului asupra europenilor®. Spre deosebire de
Tmbracamintea europenilor, a crestinilor, a celor mireni in speta, la care tinuta avea mai multe
conotatii, Tn Islam totul pare mai simplu: tinuta credinciosilor va fi c& ma apropiata de cea a
Profetului, despre care traditia spune ca purta o tunica ampla si un turban. Turbanul, imama, va
deveni, asadar semnul distinctiv al Islamului. Tn timpul Imperiului Otoman, turbanul era purtat de
fiecare in functie de importanta si de rangul siu®’. Tn Europa medievala turbanul este una din
piesele de vestimentatie foarte des ntalnita, mai ales in reprezentarile sale in arta vizuala, si
caracterizeazi de obicei un strain exotic®. Din secolul al X!I-lea aceste atribute pot fi foarte usor
ntalnite la evreii vechiului Testament. Cu toate acestea din secolul al X1V-lea odata se influenta

% Nitoi, A., op. cit.

% Madlinkof, R., op.cit., p. 123.

% pippnier, F., Mane, P., op.cit., p. 137.
*Bossy, J., op. cit., p. 124.

37 Caragea C., op. cit., p. 230.

% Mdlinkof, R., op.cit., p. 59.
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musulmana se face simtita Tntr-un mod mai pregnant , in operele de arta, turbanele apar la I smaeliti,
Sarazini, dar si la vechii evrei, dar si la personaje reprezentand functionari de grad inalt in Ciclul
Patimilor asa cum este cazul altarului de la Halchiu in Martiriul S Petru ( fig. 13).

Ca dovada a modului in care erau priviti musulmanii de catre lumea crestina occidentala stau
si imaginile din Cronica lui Froissard Tn care sunt prezentati, inca inainte de zdrobitoarea infrangere
a ostilor maghiare la Mohécs, ca dusmani ai crestinismului dupa modul Tn care sunt imbracati si
dupa culorile in care sunt pictate elementele de vestimentatie. Asa cum subliniam mai sus in cazul
evreilor, si Tn cazul musulmanilor culorile sunt atribute foarte puternice in individualizarea acestora,
rosul si galbenul avand Tn acest caz aceeasi semnificatie (fig. 14).

Tn prezentul studiu am Tncercat si prezentam o parte din ceea ce imaginea necrestinilor, a
evreilor Tn special, a semnificat pentru comunitatea medievala transilvana. Fara a avea pretentia
epuizarii unui subiect atét de vast si de incitant speram ca aceste randuri au putut clarifica cateva
idei privitoare la aceste comunitati puternic marginalizate de societatea medievala.
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