TEMA HAIDUCIEI TN VERSIUNEA CINEMATOGRAFIEI ROMANESTI

Cornel CRACIUN

Resumée

Le sujet de la vie de brigand justicier dans la version de la cinématographie roumaine ( Résumé ). Par la
définition, la vie de brigand justicier représente une forme de lutte des classes assez fréquente a la fin du Moyen Age
dans les Pays Roumains et dans la Péninsule Balkanique, consistant en confrontation armée des groups des brigands
justiciers contre les oppresseurs. Vivant dans les foréts, les brigands justiciers pillaient les riches et aidaient les
pauvres.. Comme moyen efficace de modelage et manipulation des consciences, la cinématographie s'a propose
d exploite un message par excellence positif et égalitaire. Dans la version de la production roumaine, le sujet de la vie
de brigand justicier fait partie du genre artistique d' aventures et a connu une évolution interprétative dével oppée sur
trois segments du temps:

1) Dans les années ' 20-' 30, le réalisateur Horia Igirosanu proposait une véritable série composée par trois
productions — lancu Jianou (1929), Les brigands justiciers (1929) et Les parvenus (1931). Soutenu par les forces
évidemment amateurs, ses efforts créateurs sont matérialisés par les réles interprétés par les acteurs Cristache Antoniu
et Dorin Sreteanu ; 2)Pendant les années du communisme, le sujet est reprise de nouveau dans deux variantes: la
premiere a été réalisé par le metteur en sceéne Dinu Cocea, lequel qui a « confectionner » la Série concentre sur les
vigoureux brigands justiciers Anghel et Amza, respectif sur I’histoire romancé de lancu Jianou. La deuxiéme
proposition possédait un caractére aventureux plus hétérogéne étant concentrée autour a I’ approche de la révolution
de 1848. Les personnages principaux : Margelatu (« demie brigand justicier et demie révolutionnaire professionne »),
la diabolique Agatha et I énergique Buza (Lévre) dominent les six épisodes d’ une série congue parmi 1980 et 1987 ; 3)
L’ épogue postcommuniste n’accorde pas auss tant d’ importance a cette sujet généreux. On peut mentionnée seulement
deux films discutables du point de vue artistique: Le larme du ciel (1992) et Deux brigands jugticiers et une
cabaretiére (1992).

n conformitate cu definitiile continute in dictionarele de specialitate, haiducia reprezinta o forma a
luptei de clasa, frecventa la sférsitul evului mediu Tn Tarile Roméane si Tn Peninsula Balcanica. Ea consta in
lupta armatd a unor cete de haiduci Tmpotriva asupritorilor poporului de rand. Traind Tn paduri, haiducii i
jefuiau pe bogati si Ti ajutau pe saraci.™*

Din start, cercetarea noastra sesizeaza formula existentiala idealizata a confruntarii dintre bine si rau,
cea care a propus si a produs o veritabila ,mitologie” apta si impresioneze generatii la rénd de potentiali
consumatori de istorie gratie ideii generoase ce presupune mentinerea unui echilibru atit de necesar intr-o
lume nedreapta si corupta. Dincolo de evidentele conotatii sociale ale fenomenului istoric avut in vedere, se
cuvine subliniatda componenta nationala - cu directa referinta la regimul fanariot, patronat de domniile
straine existente in Tarile Romane pe durata secolului al XVIlI-leasi la debutul secolului XIX.

Marele impact mental pe care |-a impus aceasta formula menita sa reconfigureze realitatea timpului,
a beneficiat de de pe urma vehicularii catorva argumente decisive. Tn primul rand, s-a plecat de la premiza
unei confruntari inegale ca forte implicate si sanse de reusita: avem, pe de o parte, tabara cdor puternici,
protejati de forte militare profesioniste si de o justitie manipulata; de cealalta parte cei multi si dlabi, n
ajutorul cirora se ridica si se sacrifica haiducii. Tn al doilea rand, tentatia de a trai periculos, dincolo de
limitele legii vremii, de a plati cu moartea pentru faptele comise la adapostul , protectiei statale” de catre
potentati, a putut si inflacareze imaginatia unor posibili aventurieri, care beneficiau — aici — de avantajul
conferit de justetea cauze pe care 0 slujeau. Acssti ,neegiuiti” nu cad in derizoriu, nu devin mercenari,
tocmai pentru ca sunt absolut convingi de necesitatea revoltel lor. Fiindca nu mai au ce pierde, & au totul de
castigat! Tn al treilea rand, inevitabil cei care traiesc In afara legii oficiale impun o noui scara de valori
bazata pe cu totul alte standarde morale. Eroi pentru unii si dusmani Tnversunati pentru ceilalti, haiducii
doresc sa reinstaureze ordinea fireasca intr-un univers dominat de presiunea pasiunilor umane convertite in
putere si faima. Misiunea lor justitiara se bucura de simpatia si ajutorul direct al elementului popular. Ea
constituie 0 modalitate de confruntare inedita dintre mediul arhetipal rural si cel a structurilor urbane care-i
adapostesc pe reprezentantii puterii.

Ca mijloc eficient de modelare si manipulare a congtiintelor, cinematografia si-a propus sa
exploateze programatic mesajul, prin excelenta pozitiv si justitiar, a haiduciei. Oralitatea a permis o

1 Cf. Mic dicionar enciclopedic, Ed. Stiintifica si Enciclopedica. Bucuresti, 1978, ed.ll, p. 451.
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mitol ogizare paradigmatica a acestui fenomen, fapt exploatat de triada magica a ecranului: scenarist — regizor
— actor. Tn versiunea productiei autohtone de profil, tema haiduciei se incadreaza genului artistic al filmului
de aventuri. Ea poate fi urmarita, schematic, in parcursul evolutiei & creatoare pe trel segmente temporale,
fiecare posedand caracteristici interpretative proprii.

Haiducia ca motiv filmic in anii interbelici

In conformitate cu productiile similare cultivate in Europa si America, filmul cu haiduci se impune
din perspectiva valorificarii patrimoniului autohton. Regizorul Horia IGIROSANU a realizat un autentic
serial compus din productiile: 1ancu Jianu (1929), Haiducii (1929) si Ciocoii (1931). Sustinut cu mijloace
evident amatoristice de catre elevii Academiei de mimodrama patronate de catre regizorul amintit, efortul
creator s-a materializat Tn productii inspirate din modelel e occidentale ale timpului.

lancu Jianu*® este considerat primul film roméanesc de aventuri amplasat pe fundalul istoric de la
Tnceputul secolului XIX. Scenaristii N.N. Serbanescu si Isaia Racaciuni au fructificat bogata literatura
populara legata de activitatea acestui persongj autentic, contemporan cu Tudor Vladimirescu si cu miscarea
revolutionara a acestuia. Actorul Dorin Sireteanu in rolul titular si Cristache Antoniu in postura de secondant
al acestuia (capetenia M ereanu) propun o structura scenica dominata de un patetism evocator.

Haiducii*® este productia care-l impune Tn primul plan pe capitanul Mereanu, dezvoltand motivul
confruntarii permanente dintre ceata acestuia si arnautii domnesti. In plus, armitura compozitionala se
complica prin interventia elementului de coloratura sentimentala: dragostea unei tinere deghizate in haiduc
(actrita Iva Dugan in rol dublu: Mihaita/Victorita) pentru eroul principal.

Al treilea episod al seriei, Coicoii'*, pune accentul pe descrierea mediilor sociale de la finele epocii
fanariote si pe descifrarea resorturilor intime ale moravurilor asumate de catre noii imbogatiti. Fulger si
Codreanu sunt haiducii care se confrunta cu Alexis Fanariotul (persongj interpretat de Cristache Antoniu).

Dincolo de versatilitatea actorilor avuti la dispozitie de catre regizor (lancu Jianu interpretat de catre
Dorin Sireteanu si George Stefanescu; artistul Cristache Antoniu evoluand cu nonsalanta in ambele tabere:
Mereanu si Alexis Fanariotul), se cuvine mentionata implicarea totala a lui Horia IGIROSANU in bunul
mers al proiectului, € semnand si scenariul laHaiducii si Coicoii.

Haiducia ca tema cinematografica in anii comunismului

Tn conformitate cu , deschiderea ideologica” adusi de instalarea regimului lui Nicolae Ceausescu,
vehicularea subiectului cunoaste un reviriment neasteptat de la mijlocul anilor’60. Un veritabil campion al
tratarii filmice al motivului pus n discutie poate fi socatit regizorul Dinu COCEA. El a impus o prima
varianta , haiduceasca” prin serialul concentrat asupra vigurosilor capitani Anghel si Amza, respectiv pe
reuarea istoriei romantate a lui lancu Jianu (intr-o productie filmica alcatuita din doua serii, ambele
provenind din anul 1981). Conceput ca o posibila replica la proiectul interbelic dga comentat, serialul
haiducesc concept de catre Dinu COCEA s-a materializat — in timp — pe structura diferentiata a doua trilogii.
Prima dintre acestea a fost compusi din filmelee Haiducii (1965), Rapirea fecioarelor (1967) si
Réazbunarea haiducilor (1968); cea de a doua din productiile intitulate; Haiducii lui Saptecai (1970),
Zestrea domnitei Ralu (1971) si Saptamana nebunilor (1971).

Marcand debutul regizoral al lui Dinu COCEA, filmul Haiducii™ constituie cel mai bun episod din
seria scrisa de Eugen Barbu si colaboratorii acestuia. Succesul la critica, casi ce venit din partea publicului,

2 T. CARANFIL, Dicsionar de filme romanesti, Ed. Litera International, Bucuresti — Chisinau, ed. 11, 2003, pp. 103-104: , Viteaz,
gata de jertfa pentru libertatea poporului, fiul de boier lancu Jianu apuca drumul haiduciel, in fruntea cetel viteazului Mereanu,
Ingrijasi de rascoala pe care Jianu o coace akaturi de Domnul Tudor, serdarii Soica si lamandi, neputand si-1 prindd, o ucid pe
batrana lui mama. Desi jura razbunare, iubirea duioasa pentru o fata de casa a lui Voda Caragea ilumineazz viara haiducului. Eafl
va smulge si lagului, ludndu-l de sof”; B.T. RAPEANU, Filmat in Romania, Editura Fundatiei PRO, Bucuresti, vol.l, 2004, pp. 41-
42; Dicfionarul filmului roménesc de ficsiune, intocmit sub redactia lui G. MODORCEA, Cartea Roméneasci, Bucuresti, 2004, p. 45.
13 T. CARANFIL, op.cit., p.99: ,Mereanu, cipitanul de haiduci, e Tn apriga lupta cu poterasii capitanului Corbea. Printre rapiri gi
evadari, violuri si iubiri secrete, travestiuri si razbunari, torturi si momente (uneori involuntar) comice, din negura istoriel se mai
desprind Tudor Viadmirescu si lancu Jianu”; B.T. RAPEANU, op.cit., p.44: ,, ...Filmde aventuri pe fundal istoric, actiunea plasata
n mediul rural Tn anul 1820 si sub semnul intensiel de a prelucra motive din eposul popular dezvolta confruntarea permanenta
dintre haiducii lui Mereanu si arnauri, Tmpletindu-se cu firul sentimental...”; Dicgionarul filmului roménesc deficsiune, p. 47.

¥ T. CARANFIL, op.cit., p.48: , Alexis Fanariotul , aventurier indraznes si cuceritor irezistibil cu ochi dejaratec, i suceste minjile
Randunelei, fiica boierului Ursu. Inocenta e dragoste e platitd cu orerul suprem, viara”; B.T. RAPEANU, op.cit., p. 46; Diczionarul
filmului romanesc deficriune, pp. 53-54.

5 T. CARANFIL, op.cit., p. 99: , Periperiile lui Amza si ale fartayiilor sdi, care Tmpart dreptatea in pling epocd fanariotd, in luptd
cu Sarbu cd ticalos...” , B.T. RAPEANU, op.cit., p.133: , Film de aventuri pe fundal istoric cu acsiunea plasatd in secolul al XIX-lea,
reluarea ciclului defilme cu haiduci realizat Tn epoca filmului mut de Horia Igirosanu (Iancu Jianu, Haiducii, Ciocoii) inspirat de
literatura populara cu aceasta temd...Premiul , Prima Opera” si pentru muzca la Festivalul Nazional de Film Mamaia 1966";
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Se datoreaza — in egala masura — dramatismului actiunii si jocului nuantat al actorilor, ce impun figuri
emblematice precum: capetenia de haiduci Anghdl (lon Besoiu), hangita Anita (Marga Barbu), Raspopitul
(Toma Caragiu) si tradatorul Sérbu (Amza Pdllea).

Ripirea fecioarelor™® propune o serie de peripetii derulate pe apa si pe uscat, In subteranele unei
cetati turcesti, la curtea domneasca si la cea a pase din Vidin. Doamna Haricleea Hangerli (interpretata de
actrita Olga Tudorache) domnia prin prestatia e ntreg episodul, iar personajul principal din tabara haiducilor
va capata o noua identitate, devenind Amza (Emanoil Petrut).

Rizbunar ea haiducilor *’ urmareste si concluzioneze, macar partial, evenimentele legate de domnia
fanariotului Hangerli, de actiunile veroase ale sotiei acestuia si ale pasel din Vidin, respectiv sa probeze
activitatea eliberatoare desfasurata de haiducii atenti la mentinerea faptelor in fagasul lor firesc. Capetenia
acestora este rebotezata Anghel, ca semn al inconsecventel realizatorilor, iar averea disparuta a vaduvei
domnitorului Hangerli raméne sa ,,alimenteze” motivational derularea episoadelor ulterioare.

Haiducii lui Saptecai'® introduce o serie de mutatii spectaculoase in ierarhia personajelor principale:
reapare Anghel (jucat, de aici inainte, de catre actorul Florin Piersic) in postura de cipetenie a haiducilor,
care va lua locul predecesorului siu ucis de poterile domnesti; in primul plan a actiunii se insinueaza
domnita Ralu (poate cd mai bun rol al actritel Aimée lacobescu) Tn locul defunctei doamne Haricleea; Anita

Dicsionarul filmului romanesc deficriune, p. 157; Carte despre Toma Caragiu, Meridiane, Bucuresti, 1985, p. 240: ,, Film de aventuri
cu implicayii sociale, a carui actiune ne poarta in cadrul istoric al celui de-al XV11I-lea veac, n pling epoca fanariotd. Proiectata pe
fundalul luptel pentru Tmpiedecarea jafurilor domnului fanariot, se detaseaza povestea razbundarii une prietenii tradate. Redand
viara romantica a haiducilor aga cum e descrisa Tn legende, doine, balade, filmul o prezinta Tnsa intr-o maniera realista, subliniind
curajul si istefimea poporului, in stare sa doboare pe asupritori. Haiducul Anghel, eroul principal al filmului (actorul 1on Besoiu) si
iubita sa, hangira Aniza (actrira Marga Barbu) sunt Tnconjurayi de o galerie de personaje pitoresti, printre care Raspopitul devenit
haiduc, din care Toma Caragiu face o adevarata crearie. Acest ,adjunct” al eroului, personaj picarescde culoare neaos
romaneasca, este primul rol secundar cat de cat demn detalentul cel cu o mie de fere al actorului. El vafi perpetuat in urmatoarele
episoade ale acestui ciclu, spre satisfaciia marelui piblic”.

16 T. CARANFIL, op.cit., pp. 1809-181: , Rapirea fecioarelor ca i , desyararea” pruncilor declanseazi o incursiune a haiducilor in
subterandle cetarii turcesti, Tn timp ce Tnfruntarea dintre Amza si Pazvanoglu atinge apogeul ...Cocea si Barbu ezita n filmele lor
haiducerti Tntre formula de capa si spada si cea a comediel populare, doldora de snoave si vorbe de duh...Spre deosebire de primul
episod, filmul nu mai conyine drame, ci doar periperii...Remarcabild, doar prezenra Olgai Tudorache (in rolul doamnei Haricleea
Hangerli, n.n.); Bujor T. RAPEANU, op.cit., p.156: ,, Film de aventuri pe fundalul istoric al sfarsitului secolului al XV1lI-lea, an
epoca fanariota. Samavolniciile pagel din Vidin care jefuieste satele romanesti si rapeste fecioaree, intrigile de curte menite si-I
Tnlocuiasca pe domnitorul Hangerli cu un lat protgat al turcilor, sunt opuse actiunii justiriare a haiducilor condusi de Amza
(Emanoil Petruy)”; Dicsionarul filmului roménesc de ficsiune, pp. 174-175; Carte despre Toma Caragiu, p. 243: , La Tnceputul
secolului al XIX-lea, Tara Roméneasca, aflata sub dominaria fanariotului Hangerli, este bintuita de atacurile repetate ale bandelor
pase din Vidin, care jefuiesc satele de pe malurile Dundrii i rapesc fecioarele, intr-o tacita Tnyelegere cu doamna Haricleea (Olga
Tudorache). Ea spera sa-si detroneze soful cu ajutorul pasel si sa-I Tnscauneze pe fiul squ din prima casatorie. Haiducii
(conducatorul lor este interpretat acum de Emanoil Petruy) 1l rapesc insa folosindu-l ca pres pentru curmarea jafurilor turcesti. O
intriga complicata face si se intretaie n chip palpitant cele doudactiuni paralde: complotul doamne si al boierilor si lupta
haiducilor cu bandele pasel pentru eliberarea fecioarelor”.

¥ T. CARANFIL, op.cit., p.184: ,Haidudii intervin energic pentru a impiedeca transportul unor palcuri de copii furai din sate
romanesti, pentru desfatarea pedofililor stambulii (!!!). Dupa mazilirea sorului e, Doamna Haricleea fuge cu bijuteriile ce vor
ramane motor si pentru episoadele urmdatoare, iar Aniza se perpe este in focul nemilos al gelozié”; B. T. RAPEANU, op.cit., p. 163:
»Film de aventuri pe fundal istoric, al treilea din ciclul haiducilor. Disputa pe mare, Tn drum spre Constantinopol; vaduva lui Voda
Hangerli spera sa-si ascunda acolo averea imensa, pasa din Vidin doreste s obring bunavoinga sultanului, oferindu-i Tn dar copiii
rapisi din satele rominesti, iar haiducul Anghel (1) si oamenii lui lupta sa le zidarniceasca planuril€’; Dicsionarul filmului roménesc
defictiune, pp. 175-176; Carte despre Toma Caragiu, pp. 243-244: , Al treilea film din ciclu, urmarind Tn continuare destinul eroilor
cunoscuri....Doud filoane epice se intrepatrund in acest film bogat Th evenimente: pasiunile dez anyuite de fabul oasa avere acumul ata
n giuvaerurile doamnel Haricleea care incearca sa fuga la Sambul, si cutezatoarea acyiune a haiducilor pentru a-1 impiedica pe
pasa sa duca sultanului copiii furari din satele romanesti”.

8 T CARANFIL, op.cit., pp. 99-100: ,Haiduci, biografii romanyate, intrigi diplomatice, comedie grotescd, dramd psihologicd,
motive de western — intr-o flagranta lipsz de veridicitate. Usurinsa cu care Piersic i ia locul din mers lui Emanoil Petruy intrat in
dizgrasia autorilor serialului e ngucitoare prin arbitrar. Nici macar iubita capeteniel haiducesti nu pare a sesiza substituirea careia
i-a cazut victimg protagonistul, desi 6 milioane de spectatori au fost martorii fenomenului. Tn rest, sarja, wlgaritate, melodrami
iefting de operetd balcanica”; B.T. RAPEANU, op.cit., vol.ll, 2005, p. 23: ,Film de aventuri pe fundal istoric: deceniul doi al
secolului al XIX-lea Tn Tara Romaneascd, Tn timpul dormiei lui Caragea Voda. Primul voleu al tripticului dedicat de Dinu Cocea si
scenaristii sai aventurilor haiducului Anghel Saptecai, mereu urmyrit si facut scapat de poterele domnesti, conduse de chiar tatal
squ natural, mamulos, om de Tncredere al lui Voda si al fiicei sale. Pe drumurile strainatarii, unde fusese sfatuit si se refugieze
pentru a nu fi ucis, haiducul seintersecteazz cu Domnifa Ralu si Voda Caragea, carefi cumpard fiicel sale, dela Viena, bijuteriile
mult ravnite, ce au aparsinut candva familiei Hangerli”; Dictionarul filmului romanesc de ficsiung, p. 199; Carte despre Toma
Caragiu, p. 245: ,Tn ierarhia personajelor principale ale serialului haiducesc se produc unde mutayii: dispare Anva si apare
Anghel, ca noud cipetenie de haiduci (Florin Piersic). Tn locul doamnel Haricleea trece in primplan domniza Ralu (Aimée
lacobescu). Actiunea se deplaseaza acumdin Orient in fastul baroc al Viene imperiale cu aventuri iscate de usuratica domniza Ralu.
Este de fapt Tnceputul unei noi trilogii, Tn care neinfricatul Anghd se va razboi cu cetele lui Voda Caragea, conduse de propriul squ
tat¢ nelegitim (Colea Rautu). Urmariri, Tncaierari spectaculoase, plimbari la Viena si intrigi resute de nepotolita domniza si
descoperite de Aniza vor congtitui materialul acestui prin episod al tripticului”.

Studia Universitatis Cibiniensis. Series Historica, 11, 2005, p. 331-335
333



(interpretata pana la findle seriel de aceeasi Marga Barbu) intra intr-un con de umbra, devenind persongj
secundar, dar pastrandu-si prerogativele pe linga falnicul capitan Saptecai. Actiunea se transfera in peisajul
urban al Vienei imperiale, motorul derularii evenimentelor fiind asigurat de bijuteriile familiel Hangerli care
au fost achizitionate de Voda Caragea pentru domnita Ralu,fiica acestuia.

Zestrea domnitei Ralu™ constituie mobilul aventurilor ce se Tmpletesc cu intrigi abile de curte.
Bijuteriile cumparate Tn primul episod sunt furate si gjung din nou la Viena, un excelent prilg pentru alte
Tncercari pasionante in capitala imperiala. Peripetiile continua si pe parcursul zilelor de carnaval din
Saptimana nebunilor.® Fabuloasele bijuterii ale domnitei Ralu vor intra in posesia haiducilor contribuind,
caoironie a sortii, la Tnarmarea pandurilor din oastea lui Tudor Vladimirescu. Cét de departe am gjuns de la
jafurile din satele dunarene si de la luptele cu arnautii pentru protejarea oamenilor sarmani!

La un interval de 10 ani dupa finalizarea ciclului haiducesc deja analizat, regizorul Dinu Cocea si
echipa sa de realizatori revin la prima lor dragoste prin evocarea personalitatii lui lancu Jianu.”* Cele doua
voleuri ale productiel sunt tratate cu mijloace evident antitetice: Tn primul film, fiul de boier lancu 1l Slujeste
pe domn in calitate de zapciu, luand partea opresorilor. Atunci cand haiducul Mereanu fura carutele cu aur
ale domnitorului Caragea, lancu Jianu este trimis sa-si faca datoria sa de slujbas al statului. Ajuns Th contact
cu abuzurile legii, ale dregatorilor si ale arnautilor fata de popor, eroul nostru are revelatia misiunii sale
istoricesi trece in tabara adversa. Tn cel de-al doilea episod, lancu Jianu comploteazi la rasturnarea regimului
fanariot si se alatura pandurilor lui Tudor Vladimirescu, acolo unde s-a intélnit — mai mult ca sigur — cu
Anghel Saptecai si cu ceata de haiduci a acestuia. Sunt de retinut, din ansamblul celor doua productii,
prestatiile actoricesti ale lui Adrian Pintea (in rolul titular) si Emanoil Petrut, cel care reia infatisarea lui
Tudor Vladimirescu la aproape doua decenii dupa ce |-a interpretat, magistral, pe conducatorul revolutiei de
la1821.

Cdlalalt ,, serial” cu tenta haiduceasca al anilor comunisti 1l are la timona pe acelasi incercat scenarist
care a fost Eugen Barbu. De aceasta data actiunea se transfera pe coordonate pasoptiste, iar eroii sunt:
Margdatu (actorul Florin Piersic) si Agatha (actrita Marga Barbu). Drumul oaselor (regia Doru Naastase,
1980) deschide seria si face legatura cu povestirile anterioare, respectiv cu miscarea condusa de Tudor
Vladimirescu. Un grup de conjurati ai Fratiel preia o comoara ramasa de la conducatorul pandurilor pentru a
0 schimba pe arme la Brasov. Aici intra Tn scena, unde va ramane pana la finele productiei, personajul
enigmatic a lui Margelatu ,,cavaler al norocului venit de niciunde, jumatate haiduc, jumdatate revolutionar
de profesie’?, un veritabil Eastwood dambovitean.

Episoadel e urmatoare surprind evolutia protagonistilor in diverse medii, pretutindeni ei descurcandu-
se de minune: in Trandafirul galben (regia Doru Naastase, 1982) la Viena, acolo unde se cumpara arme
pentru pasoptisti; in Misterele Bucurestiului (regia Doru Nastase, 1983) la asediul Agiei orasului; Tn M asca
de argint (regia Gheorghe Vitanidis, 1985) unde aurul boierului Valcu reprezinta motorul evenimentelor; in
Coalierul de turcoaze (regia Gheorghe Vitanidis, 1985) unde Margelaiu elucideaza rapirea bancherului
vienez ca un veritabil Sherlock Holmes; finalmente, Tn productia intitulata Totul se pliteste (regia Mircea
Moldovan, 1987) acolo unde Margdatu se confrunta cu Agatha, devenita agent al guvernului austriac (!).
Indiscutabil, lucrurile sunt atét de complicate Tnh aceste pastise ale romanelor-fluviu de epoca, incét orice
referirela haiducia veritabila este aproape imposibila...

Gligor (Grigore) Pintea este cel de-al doilea persona autentic comemorat de cinematografia
autohtona pe durata anilor comunismului. Tn interoretarea extrem de inspirati a actorului Florin Piersic, eroul

9 T. CARANFIL, op.cit., p.237: ,Dupd ce o captureazi pe soasa lui lanuli, Anghel porneste la Viena pe urmele domnizei Ralu.
Intrigi de curte si aventuri avand ca mobil inestimabilele bijuterii ale domnisei si ample citari din Anton Pann (1)”; B.T. RAPEANU,
op.cit., vol.ll, p.45: ,Film de aventuri pe fundal istoric. Continuarea filmului , Haiducii lui Saptecai”, partea a doua a tripticului
avandu-| ca erou pe haiducul titular. Aventuri Tn Valahia si la Viena, pe urma bijuteriilor fostului domnitor Hangerli, vinate de Voda
Caragea, defiica sa Ralu, deinterpusii acestora, cat si de haiduci”; Diczionarul filmului roméanesc de ficsiune, p. 209.

2 T, CARANFIL, op.cit., p. 191: , Peripesiile legate de paguboasdle bijuterii ale domnizel Ralu, pe parcursul a sapte Zle de
carnaval. Tnsiilareaventuroas: cu deficit de fantezie’.; B.T. RAPEANU, op.cit., val.ll, p. 43: ,Film de aventuri pe fundal istoric —
secolul al XIX-lea. Continuarea filmului ,, Zestrea domnizei Ralu”, partea finala a tripticului avandu-l ca erou pe haiducul Anghel
Saptecai. Aventuri Tn Valahia, legate de dobandirea bijuteriilor fostului domnitor Hangerli, vanate de Voda Caragea pentru fiica sa
Ralu, de interpusii acestora, cat si de haiduci, care, in final, isi adjudeca comoara, lasand in méana celorlalsi bijuteriile false:
capetenia haiducilor se pregateste sz intrein oastea lui Tudor Viadimirescu”; Cartea despre Toma Caragiu, p. 246: , Aceste ultime
doua episoade ale noului serial haiducesc, Tl aduc pe ecran pe acdasi neobosit Anghel, capetenia de haiduci cu noua vieri Tn piept,
pe aceeasi inepuizabila hangiza si aceeasi companioni, unul mai nazdravan decét altul...Obiectul noilor aventuri sunt niste bijuterii,
fabuloasele bijuterii ale perfidei domnize Ralu, plimbate la Viena, vanate, ascunse, gasite, capturate de haiduci si iar piedute, pentru
cainfinal sareintre n sfarsit definitiv, in posesia acestora. Odata vandute, cu banii obyinuyi, vor fi cumparate arme pentru oastea
lui Tudor Viadimirescu...”.

2T, CARANFIL, op.cit., p.104; Dicfionarul filmului roménesc de ficsiune, pp. 327-328.

ZT. CARANFIL, op.cit., p.74.
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capata dimensiuni mitologice, fapt amplificat de memorabila secventa a mortii sale. Din motive exclusiv
artistice, scenaristii Vasile Chirita si Dumitru Muresan Tsi permit o licenta interpretativa, conform careia
Pintea moare Tn urma tradarii din partea unui confrate si nu la asediul orasului Baia Mare, asa cum s-au
petrecut lucrurile Tn realitate. Ceata de haiduci a fostului ofiter Pintea accepta colaborarea cu principele
Francisc Rakoczy, luand parte la rascoala curutilor. Vibratia baladesca a filmului regizat de Mircea
Moldovanzgn anul 1976 este sustinuta cu ample citate din muzica si obiceiurile acestui spatiu inefabil al
Roménie.

Haiducia ca subiect de meditarie in varianta postdecembrista

Poate nu intdmplator, reprezentarea filmica a acestei teme are parte de putine realizari dupa 1989,
nici una dintre acestea nefiind demna de subliniat. Acelasi neobosit partizan a aventurii de dragul aventurii,
careafost scriitorul si scenaristul Eugen Barbu, luainitiativa—in anul 1988 — incropirii unui nou , serial” de
profil. Tnlocuindu-I pe Margelatu cu un alt personaj pitoresc: Uligaie (interpretat de actorul Serban lonescu),
obligandu-i pe Marga Barbu si Szobi Cseh sa adopte alte denumiri pentru persongje similare celor dga
prezentate marelui public: Zulmia si Ghiara si apeland la regizori de conjunctura, scenariul noii productii se
Tnvarte in jurul anului 1900. Bancherii si camatarii iau locul haiducilor veritabili, demonstrand si pe aceasta
cale compatibilitatea societatii autohtone cu standardele epocii descrise. Filmele denumite Martori
disparuti (regia Dan Mironescu, 1988)* si L acrima cerului (regia Adrian Istratescu-L ener, 1992)% incheie
un traseu tot mai diluat, atét faptic cat —mai ales— valoric.

In acelasi an 1992, productia Doi haiduci si o crismariti®® urmirea si probeze capacitatea
multilaterala de lectura filmica a regizorului-operator George Cornea. Intriga construita de scenaristii Mihai
Opris si Vasile Chirita pleca de la modelele verificate ale genului, carora le adiuga complicatii ce nu ridicau
cu nimic calitatea intrinseca a filmului. Astfel, capetenia vajnica este inlocuita aici de cuplul concurential
format din haiducii Mitrita si Mirea. Cavalcadele si urmaririle sunt asezonate cu secvente ce rememoreaza
proza lui loan Slavici. Mari actori, precum Olga Tudorache si Constantin Codrescu, par atét de stingheri n
aceasta productie nereusita de capa si spada buftiana.

In conditiile practice ale economiei de piata, a penuriei financiare si ideatice care greveaza multe
dintre peliculele postdecembriste, revenirea la specia haiduciel nu mai are nici 0 sansa de reusita. De aceea,
credem ca trebuie si ne consolam cu rememorarea unor personaje exemplare ale genului, asa cum au fost:
Amza, Anghel Saptecai, Grigore Pintea, lancu Jianu si Margelatu, respectiv cu evocarea unui vesnic june-
prim de vocatie: actorul Florin Piersic, haiducul prin excelenta al cinematografului romanesc.

26
a

2T, CARANFIL, op.cit., p. 166: ,, La Tnceputul secolului XVI1II, Pintea cu ceata lui de haiduci ia cu asalt cetdrile Maramuresului.
Fostul ofiger accepta aliansa cu rascoala antihabsburgica condusi de principele Rakoczy si piererapus miseleste’; B.T. RAPEANU,
op.cit., vol.ll, p. 137: ,Filmistoric de aventuri, Tn ton baladesc, cu acfiunea plasata in Maramuresul secolului al XVill-lea, unde
legendarul erou titular si-a faptuit ispravile. Haiducul Pintea, la Tnceput ofizer imperial, apoi conducator al une ostiri zaranesti cu
care cucereste Cetatea Chiuarului si Baia Mare, este aliat al principelui Rakoczy n lupta cu Imperiul astriac si, n final, victima a
complotului grofilor”; Dicsionarul filmului romanesc de ficsiune, pp. 262-263: , Film-balada. Pe paméantul romanesc al Austro-
Ungariei, la inceputul veacului al XVIII-lea, ofizerul imperial Grigore Pintea vine la Baia Mare cu un mesaj pentru guvernator.
Locurile natale 7l Tndurereazi: pe mosiile grofului Bartolok, faranii sunt batusi, umilifi si chiar ucisi pentru nesupunere, cum s-a
ntdmplat cu paringii sgi. Revoltat, pintea se hotardste s renunge la calitatea sa de ofiger craiesc i, luand calea codrului cu alyi
c&jiva farani, incearca sa faca dreptate. Ceata lui Pintea se refugiaza intr-un loc greu accesibil si Tncepe sa Tntreprinda actiuni
justisiare. Guvernatorul pune un mare pref pe capul lui. Ganya, unul din haiduci, care il ura pe Pintea pentru ca iubita sa, 1za, 1l
parasise, serveste iscoadelor drept calguzz. Micul grup e Tmpresurat, dar cdtiva scapa. Curand lza si tatal e sunt ucisi. Ca si
tradatorul Ganya. Pintea Tryelege ca acriunile razere sunt usor de Tnabusit si atunci planuieste o rascoalag a tuturor iobagilor.
Unindu-se cu principele Rakoczy, Pintea desclageazi rascoala. Conacele sunt arse, imperialii se retrag. Pintea ia Tn stapéanire
cetatea Baia...Dar grofii vor punela cale uciderea lui migeleasca...”.

2T, CARANFIL, op.cit., p. 128; Dicfionarul filmului roméanesc de ficsiune, pp. 432-433.

% T, CARANFIL, op.cit., p. 118.

% |bidem, p. 69: , Mitritd, geambas doar de ochii lumii, 7l intalneste, in codru, pe Mirea. Unul a luat drumul haiducie si-si Tngroase
chimirul, Tn timp ce altul e haiduc de vocayie comunitara. Pretextului i se adauga recuzita genului: un viol, incaierari, urmariri in
galop, Tnjunghieri, biciuiri i, ca desert, rivalitatea la farmecele picantei crasmarize Harabor...”; Diczionarul filmului roméanesc de
ficfiune, pp. 468-469.
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