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Abstract

The Christological Themes of the lconson Glass

The depiction of Jesus Christ holds a privileged place in the Romanian icons on
glass. The Messiah appearsin the most varied postures: as Pantokrator, Messiah, Man of
Sorrows in the Crucifixion icon, Conqueror of Death, Jesus Christ Emmanuel or Child in
His Mother’s arms. He also appears as Great Judge in the Last Judgement scene or
surrounded by the Virgin Mary and S. John in Deisis.

Besides these depictions, the icons on glass pay special attention to the important
moments in Jesus Christ’s life or to the holy days dedicated to Him: the Nativity of Jesus,
the Circumcision, the Baptism, Christ's Entrance in Jerusalem, the Last Supper, the
Crucifixion, the Descent from the Cross, the Entombment, the Resurrection, the
Ascension, the Descent of the Holy Ghost, the Holy Trinity, the Transfiguration and the
Elevation of the Cross.

Studiul repertoriului tematic al icoanelor pe sticla prilgjuieste constatarea ca
tematica variaza de la un centru la atul, de la un iconar la atul sau de la o epoca la
ata. Cu toate acestea exista reprezentari care se impun prin frecventa lor, indiferent
de centru, iconar sau epoca. O astfel de reprezentare este si aceea a lui lisus Hristos,
careiaiconarii i-au acordat mereu un loc privilegiat.

Cultul Bisericii Ortodoxe, numit si hristocentric', are un pronuntat caracter
hristologic. Prin e, Biserica redlizeazd prezenta vie a lui lisus Hristos
(lisus=Mantuitor si Hristos=Uns), Unsul lui Dumnezeu sau Alesul lui Dumnezeu?’. El
este Fiul lui Dumnezeu Tntrupat de la Duhul Sfant si din Fecioara Maria, caci din
dragoste pentru omul cazut in robia pacatului, Dumnezeu atrimis pe Fiul Sau casi Se
jertfeasca pentru om si sa-1 méantuiasca. Asadar, lisus Hristos din Nazaretul Galileii,
nascut la Tnceputul erei noastre %i rastignit, potrivit traditiei, Tn primavara anului 33,
std in centrul religiei crestine’. El este Tntemeietorul si conducatorul Bisericii
Cresting, numitd si Biserica lui Hristos. Traind Tn lume ca un Om adevirat si
Dumnezeu adevarat, lisus Hristos a marcat istoria omenirii, astfel Tncét timpul si
istoria masoara evenimentele in functie de nasterea Sa.

1 Braniste, En., Braniste, E. 2001, p. 195.
2 Braniste, En., Braniste, E. 2001, p. 196.
% Eliade, Culianu 1993, p. 99.
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Icoana lui lisus Hristos reda chipul lui Dumnezeu Tn care s-a facut accesibil prin
Tntrupare. Tn iconografia crestind, chipul lui lisus a cunoscut multiple si diverse
reprezentari, de la cele nefacute de ména omeneasca, daténd din timpul vietii Sale
pamantesti, la reprezentirile alegorice din catacombele crestine si pana la
reprezentarile sub chip real, care apar in programul iconografic a bisericilor sau in
icoane.

Icoanele pe ticla preiau cele mai importante ipostaze ale Mantuitorului, lisus
aparand ca Pantocrator (Atottiitorul, Tmparatul si Stapanul Lumii), ca Mantuitor
(Dumnezeu d lubirii si Dumnezeu Tntrupat), ca Om patimitor In icoana Rastignirii, ca
Biruitor al morfii in icoana Tnvierii, ca lisus Emanuel in icoane precum lzvorul
Tamaduirii, lisus Tn potir, lisus si Sfantul loan, sau ca Prunc in bratele Maicii Sale.
De asemenea, El apare ca Mare Judecator in scena Judecdyii de Apoi sau Thconjurat
de Maica Domnului si Sfantul loan, uneori si de apostoli, in Deisis (Rugaciunea). O
tema originala o congtituie lisus cu vifa de vie, simbol al Euharistiei.

Pe 1a8ngd aceste reprezentari, icoanele pe sticla acorddi o atentie speciala
momentelor importante din viata Mantuitorului sau sarbatorilor inchinate Acestuia,
numite praznice Tmparatesti sau sarbatori domnesti si care, in ordine calendaristica
sunt: Nasterea Domnului,

Taierea Tmprgjur, Botezul Domnului, TntAmpinarea Domnului, Intrarea in
lerusalim, Cina cea de Taing, Rastignirea, Coborarea de pe cruce, Prohodul,
Punerea In mormant, Tnvierea Domnului, Indlsarea la Cer, Pogorarea Santului Duh,
Santa Treime, Schimbarea la faza si Inalrarea Sfintei Cruci.

Un exemplu elocvent Tn acest sens il constituie ancheta statistica privind tematica
icoanglor pe sticla, efectuata Tn 1959 de catre specidistii Muzeului Brukentha din
Sibiu in 350 de localitati, pe un lot de 3998 piese, din care, 1268 de exemplare erau
icoane cu tema lisus Hristos in 70 de reprezentari diferite, cele mai numeroase (230)
infatisand scena Rastignirii*. Acest lucru este firesc mai ales daci tinem seama de
caracterul hristologic a cultului ortodox care 1l considera pe lisus centrul Tntregii
existente vazute si nevazute.

Urmarind frecventa pe centre a icoanelor pe sticla inspirate din viata lui lisus,
constatam ca printre subiectele preferate ae iconarilor de la Nicula se numara atét
reprezentari ale Mantuitorului precum si scene din ciclul hristologic.

Teme ca Taierea Tmprejur sau Sretenia sunt foarte rare si apar In specia n
icoanele mai vechi. Intrarea n lerusalim este de asemenea o tema rard, in schimb
Botezul si, mai ales, Cina cea de Taina sunt foarte frecvente, in timp ce Rastignirea
este unul din subiectele favorite, pictat Tn foarte multe variante. Dintre icoanele cu
chipul Mantuitorului, lisus Pantocrator apare mai des decét lisus Tnvazator. Destul de
frecvent este pictat lisus cu vifa de vie, subiect reprezentat mai dogmatic la Nicula
decét in Tara Oltului sau Schei. Specifica centrului de la Nicula este si tema de certa
influentd catolicd, aparuta in a doua jumatate a secolului a XIX-lea, precum lisus
copil cu globul (Fig. 1) sau lisus copil cu globul si Sfantul oan copil cu mielul.

Caracterizate printr-o tematica extrem de restransa, icoanele realizate la lernuteni
7l reprezinta pe lisus in ipostaza de Pantocrator sau Tnvizator dar si ca a doua

Y Irimie 1969, p. 579.
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persoani a Sintei Treimi, alaturi de Dumnezeu-Tatal si Sfantul Duh. Tema Sintel
Treimi apare, de asemenea, in centre precum Nicula, Scheii Brasovului, Tara Oltului
(de pildd Tn icoanele lui Savu Moga sau Matei Timforea), precum si in Valea
Sebesului, undeiconarii din Lancram si Laz o redau frecvent.

In Scheii Brasovului, spre exemplu, ciclul hristologic este mult restrans n
favoarea portretelor de sfinti. Cu toate acestea, teme ca Botezul lui lisus apar destul de
frecvent, la fel ca si Nasterea lui lisus, care deseori este Tmbogatitd cu elemente
folclorice precum ciobanul cantéand lafluier sau cel ce amesteca mamaliga in ceaun.

Iconarii din Tara Oltului acorda atentie subiectelor inspirate din ciclul hristologic.
Printre temele ndrigite de Savu Moga se numiari Nasterea, Invierea, lisus
Pantocrator, in timp ce Matei Timforea exceleaza mai ales Tn reprezentarea Judecdrii
de Apoi, abordand Tnsi si teme mai rare precum Duminica Samarinencii.

In zona Valea Sebesului-Alba lulia, iconarii din familia Kostea, Poienaru sau
Prodan abordeazi o gama tematica extrem de variata, ce cuprinde majoritatea temelor
iconografice, ntre care cele inspirate din viata Mantuitorului ocupa un loc important.

Tn Marginimea Sibiului, iconarii Tmbritiseaza un repertoriu la fel de bogat, care
este tot mai mult tributar influentelor occidentale si care acorda, de asemenea, un loc
foarte important reprezentarilor inspirate din viata Mantuitorului (Cina cea de Taing,
Judecata de Apoi, Ecce Homo ale lui lon Morar, Nasterea lui lisus, Intrarea in
lerusalim, lisus la stélpul infamiel pictate de Nicolae Oancea sau Groaznica Judecata
alui Matel Popadin Vale).

In Banat, influentele catolice devin chiar coplesitoare, aparand in reprezentari
specifice acestei zone, precum Vir Dolorum sau Inima lui lisus (Fig. 2).

Tema iconografica de origine bizantina, lisus Pantocrator il reprezinta pe
Dumnezeu asa cum L-au vazut in viziunile lor proorocii Vechiului Testament. Acesta
este infatisat sub chi PUI lui lisus numit Stgpanul Creariei, Tmparatul Savei,
Conducatorul tuturor, Tatal Atotiitorul, Facatorul cerului si al pamantului’,
Creatorul, Sipanul lumii, Chipul lui Dumenezeu, Cel nevazut cu care se confunda®.

Existd doua tipuri de icoane ale Pantocratorului: cea in care Mantuitorul este
reprezentat pe tron, Tnconjurat de cetele Tngeresti si care pune Tn evidenta faptul ca El
este ,Imparat a Tmparatilor si Domn a domnilor* si cea In care este infatisat bust,
aratand prin aceasta ci noi nu cunoastem decét Tn parte cele ae lui Dumnezeu si
subliniind unitateafiintiala si inseparabila dintre Dumnezeu-Tatal si Dumnezeu-Fiul*.

Chipul lui Hristos Pantocrator este sever si grav, cu trasaturi fine, ochi negri,
privirea scrutatoare si barba neagra. Cu ména dreaptd binecuvanteaza, iar cu stanga
tine Sfanta Evanghelie deschisi sau un glob cruciger. Initialele Alfasi Omega, prima
si ultima literda din afabetul grec, redau simbolic eternitatea si atotputernicia lui
Dumnezeu: ,Eu sunt Alfa si Omega, Cel ce este, Cel ce era si Cé ce vine,
Atottiitorul.... ,, °.

Forest 2006, p. 54.

Braniste, En., Braniste, E. 2001, p. 329.
Boghiu 2001, pp. 75-79.

Boghiu 2001, p. 109.

Braniste, En., Braniste, E. 2001, p. 339.
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De obicei Pantocratorul este invesméantat Tn costum antic, n culorile traditionale:
albastru si rosu. Vesmantul de culoarea purpurei, culoarea imparatilor, 1l Tnfatiseaza
pe Mantuitor ca stapan a lumii, Tn timp ce mantia de culoare albastra este ssmbolul
laturii sale divine. Fondul de aur reprezintd lumina necreata a lui Dumnezeu, in care
lisus omul este cufundat, iar nimbul de aur este simbolul lumii divine iradiate de lisus
Domnul. Tn interiorul nimbului este reprezentata o cruce pe ale cirei brate se pot it
literele grecesti OQN cu semnificatia ,, Eu sunt Cel ce sunt®, numele revelat a lui
Dumnezeu. Cu ména dreaptd binecuvanteaza. Unirea degetului inelar cu aratatorul
aminteste unirea celor doua laturi, divind si umana, in Hristos, iar celelalte trei degete
simbolizeaza Sfanta Treime ( Fig. 3).

Foarte frecvent, lisus este reprezentat ca Arhiereu sau Mare Preot, ipostaza in
care poarti pe cap 0 coroani impiriteasca cu inscriptia ,Imparatul Tmparatilor si
Marele Preot”, iar in mana tine cartea deschisi la cuvintele , Imparitia Mea nu este
din lumea aceasta’.

O icoana foarte indragita de ortodocsi si larg raspandita, este Deisis (grec. —
rugaciune staruitoare de mijlocire), care 1l infatiseaza pe Mantuitor bust sau asezat pe
tron, binecuvantand cu ména dreapta si tindnd cu méana sténga Evanghelia sprijinita
pe genunchi. Acesta este Tncadrat de persongje care mijlocesc pentru credinciosi.
Daca in mica Deisis, 1&nga Hristos sunt reprezentati numai Maica Domnului si
Sfantul loan Botezatorul, principalii sfinti intercesori care se roaga pentru ingaduinta
si iertarea pacatelor oamenilor, Tn marea Deisis apar si cei 12 Apostoli. Rar, in locul
Maicii Domnului si Sfantului 1oan Botezitorul apar Tngeri sau un sfant local’. Tema
Deisis constituie nucleul iconografic a iconostasului si totodatd este o secventi a
Judecdrii de Apoi, Tntrucét sfintii intercesori intervin pe langa Tmparatul Ceresc,
pentru ca acesta sa asculte rugaciunile oamenilor spre a le acorda iertarea la Judecata
din Urma.

lisus apare i in ipostaza Mantuitorului cu viga de vie, tema simbolizénd misterul
Euharistiei, dupa cuvintele rostite de lisus la Cina cea de Taina: ,Beti dintru acesta
toti, ca acesta este sGngele meu, care pentru multi se varsa spre iertarea pacatelor.
Motivul Virei de vie se numara, alaturi de Cruce, Miel sau Bunul Pastor, printre
primele simboluri crestine create incepand cu secolul al 1l-lead. H. Eareprezinta pe
lisus si pe crestini: ,,Eu sunt vita, voi sunteti mladitele” (Fig. 4).

Replica ortodoxa a temei occidentale , Le Pressoir mystique®, tema lisus cu vifa
de vie Tnlocuieste detaliile naturaliste ale acesteia prin elemente simbolice cu adanci
ntelesuri euharistice. Schimbarea efectuata este deosebit de semnificativa. lisus nu
este stors, ci ofera El Tnsusi vinul datitor de viata din ciorchinele carei iese din trup.

Tn Transilvania, aceasta reprezentare este deosebit de frecventa in mediul rural, in
tot secolul a XVIll-lea, Tn icoane pe sticla, in xilogravuri si Tn pictura murala. 1.D.
Stefanescu observa ca tema nu se Tntélneste in Bizant, Tn Orient, Tn Balcani, in Rusia
si nici n tarile roméne, In schimb, Tn Maramures nu lipseste din niciun monument
unde decoreazi absida estica®.

1 Quenot 1993 pp. 90-93.
2 Stefanescu 1968, p. 127.
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Tema lisus cu vira de vie face obiectul studiului ,Mantuitorul si vitade vie* a lui
Nicolae Cartojan, in care autorul evidentiaza legaturile directe ale acesteia cu sursa
folclorici si cu legendele religioase din literatura romaneasca veche. Larga
raspandire a acestei teme se datoreaza unor vechi traditii populare, Tntarite de legende
ingropat rochia patata cu séngele lui lisus), de colinde si poezii populare. Tema consta
in reprezentarea lui lisus care stoarce cu amandoua méinile un ciorchine legat de
vrejul plin de frunze si struguri ce a crescut din coasta Lui Tmpunsa de lance, iar sucul
picura in potir. Spre deosebire de icoanel e niculene in care Mantuitorul sta in picioare
pe lespedea mormantului Sau, Tn Scheli Brasovului si Fagaras, acesta este asezat pe o
lavita sau pe o lada de zestre bogat ornamentata.

lisus este infatisat frecvent ca Prunc. Reprezentat astfel in icoanele Maicii
Domnului cu Pruncul, El binecuvanteaza cu mana dreapta si tine in stnga un filacter
simbolizdnd Evanghelia, ,,Vestea Buna" pe care a adus-0 omenirii. Tot Tn ipostaza de
Prunc, apare si n icoanele reprezentand Nasterea, Tntampinarea Domnului, Santul
losif cu lisusn brage.

Alteori, lisus apare in ipostaza Emanuel (t&nar imberb) in icoane ca lisus in
potir (Fig.5), lisus Tnger de mare sfat sau Maica Domnului Oranta (Fig. 6).
Reprezentare simbolicd, n care potirul e imaginea suferintei si Tmpartasaniel, tema
lisus Tn potir face trimitere la sangele varsat de lisus pentru iertarea pacatelor
omenesti.

lisus cel vechi de zile este o alta ipostaza alui lisus. Acesta apare in Judecata de
Apoi ca un bitran cu parul si barba abe, nimb cruciger si vesminte de culoare
deschisa, tindnd uneori Tn ména Evanghelia, alteori filactere. De multe ori este gresit
identificat cu imaginealui Dumnezeu-Tatal.

Motivul Nasterii ocupa un loc de seama Tn pictura pe sticla. Denumita popular
,Craciun“, Nagsterea lui Hristos este una din cele mai mari, mai scumpe si mai
populare sirbatori ale Ortodoxiei roméanesti. Este cel dintéi praznic imparatesc cu data
fixa Tn ordinea cronologica a vietii Mantuitorului. Este o zi de mare bucurie si
binecuvantare pentru crestini. Tn timp ce iconografia ortodoxa preferd ipostaza
Nasterii in pestera, iconografia apuseana plaseaza scena Nasterii Tntr-un staul cu
animale.

Icoana Nagterii lui Hristos, numita in Maierii Alba Iuliel ,Nasterita‘, era
considerata semn al binecuvantarii dumnezeiesti si facea parte obligatoriu din zestrea
fetelor. Potrivit opiniei lui Gheorghe Pavelescu, Tn cultul aritat acestei icoane se
Tntrezareste simbolul fecunditatii?.

Tn desfasurarea ciclului hristologic, Nasterea (Fig.7) se intAlneste Tn foarte multe
variante compozitionale, unele foarte simple, altele mai savant compuse. Persongjele
care participa la aceasti scena sunt: Pruncul, Maria, losif, magii, ingerul care vesteste
Nasterea Mantuitorului unuia sau mai multor pastori, femeile care scalda Pruncul si
animalele (boul si magarul), care il Tncilzesc cu respiratia lor. Din bolta cerului
coboara o raza de lumina dumnezeiasca ce formeaza o stea.

! Cartojan 1937, p. 16.
2 Pavelescu 1998, p. 12.
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Multe icoane cu scena Nasterii tradeaza influente apusene. Astfel, Maria
Thgenuncheaza Thaintea Pruncului, pestera este Tnlocuita cu o constructie, Pruncul este
reprezentat dezbracat in loc si fie Infasat in scutece.

Tntampinarea Domnului (Stretenia) este numele praznicului Tmparatesc ce face
referire latraditiaiudaica de a duce latemplu, spre purificare, mamele pruncilor, 1a 40
de zile dupa ce au nascut, obicei pastrat si Tn traditia ortodoxa. Aceasta sarbitoare
face parte dintre praznicele nchinate Mintuitorului, cici El este ,Cel Tntampinat”,
fiind pe prim plan. La catolici, in primul plan sta Maria, care a venit latemplu pentru
»curatire*, dupa Lege, motiv pentru care ei numesc sarbatoarea ,,Curdsirea Sintei
Marii“*. Personajele scenei sunt Hristos, Maica Domnului, losif, batranul Simeon si
proorocita Ana. Actiunea se petrece latemplu, n fata altarului acoperit cu baldachin.
Pruncul Tmbracat intr-o tunica este purtat in brate de mama sa, dar cel mai adesea de
citre Simeon. losif apare frecvent tin@nd in ména doi pui de turturea (Fig. 8).

Numit popular si Boboteaza, Botezul Domnului (Epifania, Teofania) este unul
dintre cele mai mari praznice crestine si una dintre cele mai populare sirbatori la
romani, alaturi de Nagsterea si Invierea lui Hristos. Tema Botezul lui lisus este menita
si reaminteascd Botezul Domnului n raul lordan, cand Hristos ia asupra Sa pacatele
tuturor camenilor, le curata in acea apa, rascumparandu-le apoi prin jertfa sa. Aceasta
sirbatoare este numiti si Epifanie (aritare), pentru ci acum s-a aratat Sfanta Treime:
Tatal, Cel ceazis: ,Acestaeste Fiul Meu Cel iubit*, Fiul, Hristos si Duhul Sfant, sub
chipul porumbelului. Acest praznic se mai numeste epifanie si pentru ca loan
Botezitorul a aratat lumii pe lisus, zicand ,lata Mielul lui Dumnezeu care ridica
pacatele lumiil®.

Compozitiail reprezinta pe lisusn mijlocul lordanului, n picioare, infasurat cu o
péanza in dreptul soldurilor, binecuvantand apele sau acoperindu-si trupul cu méinile
puse pe piept. Deasupra capului Sau se afla Duhul Sfant Tn chip de porumbel, pe raze
aurii. loan Botezatorul se afla la dreapta lui lisus, Tn timp ce in stdnga Lui un inger pe
un covor de nori 1i intinde Acestuia stergarul (Fig. 9).

Printre scenele ciclului hristologic se numara si Schimbarea la fard
(Transfigurarea). Numita popular Preobrojenia, aceasta este aratarea dumnezeirii lui
lisus n fata celor mai apropiati ucenici cand, pe muntele Tabor, lisus S-a revelat pe
Sine Tntr-o lumina dumnezeiasca, imateriala. Scena 1l reprezintda pe Méntuitorul Tn
picioare, Tmbracat in vesminte abe, Thaltndu-Se intr-o aureola luminoasi. La
picioarele Lui, apar Petru, loan si lacov, prosternati la pamant, iar alaturi, in picioare,
profetii Moisesi llie.

Intrarea in lerusalim (Duminica Floriilor, Duminica Sélparilor) celebreza
intrarea triumfald a Mantuitorului Tn lerusalim, Tnainte de Patimile Sale. Este o
sarbatoare a bucuriei si, totodata, atristetii. A bucuriei pentru ci e sarbatoarea primirii
triumfale a Domnului Tn lerusalim, ziua in care Mantuitorul, Thsotit de ucenicii Sai si
inconjurat de multime, intra in cetatea sfantd, sezdnd pe un asin. Este primit cu
osanale in chip sirbatoresc precum un Tmparat. Oamenii 1l TntAmpina cu ramuri de
finic, cununi de biruinta si flori sau Tsi astern hainele in calea Sa. Desi aparent este 0
Zi atriumfului, Mantuitorul este trist pentru ca multimile vad in El doar un Tmparat

! Braniste, En., Braniste, E. 2001, pp. 485-486.
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lumesc care si-i scoata din robia apiasitoare a Romei, si nicidecum un principe a
pacii, un biruitor al binelui impotriva pacatului si a mortii. El stie ca cei care striga azi
»,0sana’, méine vor striga ,, Rastigneste-L!“. Este trist pentru ca intra Tn lerusalim, nu
ca si Tmparateasci, ci pentru a fi rastignit. Tn aceasta zi crestinii ntAmpina pe
Maéntuitorul, ca si multimile de odinioara Tn hiserici, cu ramuri de sacie, care
inchipuiesc st@lparile de finic. Acestea sunt totodata simbolul primaverii, semnul
biruintei asupra mortii (Fig. 10).

Cina cea de Taind (Euharistia) (in greceste: multumire, recunostinta), este ultima
cina pascala pe care Mantuitorul o ia cu ucenicii Sai si totodata prima cina euharistica
deoarece, dupa ce a spilat picioarele ucenicilor (dandu-le o ultima si adanc graitoare
pilda de smerenie) si I-a demascat pe luda vanzatorul, lisus a instituit Sfanta Taina a
Euharistiei. El le-a oferit ucenicilor painesi vin, prefigurénd Tn chip nesangeros jertfa
sangeroasi pe care 0 va aduce ca expresie suprema aiubirii sale pentru oameni.

Iconografia ortodoxa prezinta scena Cinei Tntr-o casa in interiorul careia se afla o
masa semicirculara, pe care sunt asezate farfurii cu mancare, chifle, ulcioare si cani,
iar in mijlocul mesei o farfurie cu un peste mare. lisus este reprezentat in centrul
compozitiei, binecuvantand cu mana dreapta si odihnindu-Si mana sténga pe umarul
lui loan care sta l1anga El. De o parte si de alta sunt plasati apostolii. luda intinde
mana spre a-si Tnmuia painea intr-o farfurie.

Reprezentarile care respecta strict erminiile il infatiseaza doar pe lisus cu aureola,
deoarce apostolii s-au umplut de Duhul Sfént abia mai tarziu, la Cincizecime (Fig.
11). Tn unele icoane ale Cinei celel de Taina si ucenicii sunt reprezentati cu aureol3,
in afard de luda, pentru al deosebi, desi gestul acestuia e suficient pentru &l
identifica. Pestele este un simbol a lui lisus Hristos, Unul jertfit si oferit drept hrana
credinciosilor.

Iconografia apuseana ofera temel o redactare diferita. Masa este dreptunghiulara.
Apostolii sunt plasati pe latura din spate a mesei, unul Tn capatul din dreapta, iar
Hristos la capatul din stdnga, nu in centru. Cu totul nepotrivit se foloseste aureola
pentru ucenici, inclusiv pentru luda. Mai tarziu, Leonardo da Vinci a pictat aceasta
scena introducand o masi dreptunghiulara, asezéndu-L pe Hristos Tn centru. Acesta
nu are barba si nici aureola. Pictorii de icoane ortodocsi au preluat aceasta
reprezentare, facand unele modificiri, pictand pe lisus cu barba si aureola. O astfel de
reprezentare o constituie Cina cea de Taina a pictorului Moraru, preluata apoi de
fiicele acestuia.

Spre deosebire de aceste compozitii ample, taranii de la Nicula pun in circulatie
variante reprezentand doar cétiva apostoli n jurul lui lisus, prezenta celorlati fiind
sugerata prin procedeul izocefaliei. In majoritatea icoanelor niculene nu apar cladirile
din fundal si nici hieratismul specific bizantin a personajelor. Masa se aseamina
UNeori cu 0 Masi taraneasca .

Deosehit de frecventa n iconografia bizantina, Rastignirea lui lisus este, de
asemenea, una din temele preferate ale iconografiei pe sticla. Aceasta ilustreaza
momentul crucificarii lui lisus in prezenta sfintelor femei, a Sfantului Evanghelist
loan si a centurionului Longin.

' Popescu 1970, p. 79-80.
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Se ma numeste si Vinerea Patimilor pentru ca ,in aceasta vineri a patimit si s-a
rastignit Domnul nostru lisus Hristos pe cruce pentru rascumpararea neamului
omenesc de sub jugul pacatului strimosesc*™.

Spre deosebire de Apus unde crucea slavel se schimba n crucea durerii?, Bizantul
acreat un timp de Rastignire in care trupul lui lisus, in ciuda stigmatelor provocate de
Patima, exprima nemurirea, biruinta asupra mortii. Casi icoanele pe lemn cu aceessi
tema, icoanele pe sticla cu scena Rastignirii plaseaza crucea in centrul compozitiei ce
are un echilibru perfect. De asemenea, evidentiaza anumite elemente specifice precum
curbura trupului lui lisus, flexiunea genunchilor, capul plecat si ochii Tnchisi, dar si
elemente nebiblice, de legenda, cum sunt craniul de sub cruce sau reprezentarea
soarelui si alunii. Pornind de la credinta ca Th momentul mortii lui Hristos, piatra de
la piciorul crucii a cripat pentru a da la iveala craniul lui Adam, care ar fi fost
ingropat sub Golgota, traditia iconografica a preluat acest detaiu din izvoare apocrife
pentru ca e serveste la evidentierea intelesului dogmatic a icoanei Rastignirii:
mantuirea primului Adam prin sangele lui Hristos, Noul Adam, Care S-afacut Om ca
si mantuiasci neamul omenesc®. Soarele si luna cu fata umana, care apar adesea in
colturile superioare ale icoanel, reprezinta ziua si noaptea si simbolizeaza lumea
vazuta, ingrozita de moartea Creatorului saul.

Tema predilecta a iconarilor pe sticla, Rastignirea cunoaste cea mai larga
reprezentare la Nicula, devenind un fel de laitmotiv. Plecand de la motivul foarte
raspandit al Rastignirii, iconarii de la Nicula au creat modele proprii de icoane pe
sticla cu aceastd tema, punand Tn circulatie numeroase variante, astfel ci icoana
Rastignirii se numara printre cele mai orginale si mai caracteristice icoane niculene
(Fig. 12).

Rastignirea face parte din ciclul Patimilor, ciclu in care este cuprinsa si lisusla
stélpul infamiei (Fig. 13), tema extrem de rara, preluatd din pictura muraa a
bisericilor. Arta apuseana, cu predilectia e recunoscuta pentru realism, dramatizeaza
si mai mult chipul Crucificatului, astfel ca din secolele XV-XV1 apar reprezentari de
tipul Ecce Homo (Fig. 14). Aceasta este una din temele extrem de rare ale picturii
romanesti pe sticla.

Icoana roméneasca pe sticla acorda un loc de seama si momentelor de mare
tragism ce se succed mortii Mantuitorului. Coborérea de pe cruce, Plangerea
(Prohodul) si Asezarea Tn morméant (Punerea Tn mormant, Tngroparea lui lisus) sunt
cétevateme inrudite.

Tn Coborarea de pe cruce, pe fundalul crucii care se profileaza pe cer ca simbol
permanent a suferintei, Maica Domnului sustine indurerata trupul neinsufletit al lui
lisus, asistata fiind de Evanghelistul loan si Maria Magdalena. Sentimentul de jale
este puternic subliniat prin acordurile cromatice cu accente de negru.

Plangerea reprezinta jelirea lui lisus dupa coborérea Sa de pe cruce. Se mai
numeste si Prohodul lui lisus, cu trimitere la sujba de Tnmormantare a Domnului din
Vinerea Mare. Tn iconografia apuseana poarta numele de Pieta si 0 reprezinti pe
Maria cu lisus mort pe genunchi. Tn icoanele pe sticla, tema Plangerii este uneori

1 Marian 1995, p. 109.
2 Quenot 1993, pp. 194-202.
3 Uspensky, Lossky 2003, pp. 193-198.
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sinonima cu cea a Inmormantarii, astfel ci icoane cu compozitii identice poarta
uneori titlul de Prohodul, Punerea in mormant sau Ingroparea lui lisus (Fig. 15).
lisus rastignit apare si in icoana Maicii indurerate. Tema durerii si deznadejdii este
aceeasi, Tn schimb, elementele compozitionale sunt inversate ca pozitie si importanta.
Daca in icoana Plangerii accentul cade pe trupul Iui lisus, plasat Tn prim plan, n
icoana Maicii Tndurerate, Maria este persongjul principal, in timp ce, redat in
miniatura n plan secund, trupul crucificat a Fiului explica durerea mamei.

Pastile sau Tnvierea Domnului este cel mai important praznic, ,sirbatoarea
sarbatorilor* si constituie cea mai veche sirbitoare crestind. Semnifica bucuria
Tnvierii Domnului, noapte a luminii, aizbavirii omului din iad, din pacat si din moar-
te. Asa cum spune Simion Florea Marian, Pastile sau sirbatoarea Invierii este , cea
mai mare, mai Thsemnata, mai sfanta si mai imbucuritoare sirbatoare de peste an” 1

Ortodoxia nu nfatiseaza momentul Tnvierii, cand Hristos iese din mormant,
considerand ca acesta deformeaza adevarul si Tnlatura taina. Traditia recunoaste doua
icoane ale Tnvierii, In conformitate cu Sfintele Scripturi: cea a Sfintelor Femel
purtatoare de mir, venite la mormant si ceaa Pogorérii lui Hristosla lad (Coborérea
la Limbi sau Anastasis). Inspiratd din Evanghelia apocrifa a lui Nicodim, scena il
infatiseaza pe Mantuitorul tindnd crucea ca un sceptru, sfardmand portile iadului,
strivindu-1 pe Satan si smulgandu-i pe Adam si Eva din intunericul mortii.

Iconografia occidentala, inspirata din teatrul religios, a imaginat o alta reprezen-
tare a Tnvierii: Mantuitorul iesind din mormant cu un steag in mana. Langa mormant
stau doi soldati cazuti, iar un Tnger da piatra la o parte. Acest fel de a reprezenta
Tnvierea se bazeazi pe adevarul ci Mantuitorul aTnviat nestricand pecetile morman-
tului, iar in momentul in care Tngerul aridicat piatra, mormantul eragol (Fig. 16).

Scena Invierii cunoaste multiple variante, de la cele mai simple icoane pictate la
Nicula, cu numai céteva persongje, pana la cele mai complexe compozitii ale lui Par-
tenie Poienaru sau Pavel Zamfir din Laz, in care numarul persongjelor este mult mai
mare, iar scenainvierii este incadrata de scene inspirate din viata lui lisus ( Fig. 17).

Denumita popular Ispas, Tndlfarea este una dintre cele mai vechi sirbatori
crestine care celebreazi Tniltarea la cer a Mantuitorului. Imaginea Indalfdrii se compu-
ne din medalionul cu Méantuitorul sténd pe tron sau pe curcubeu, sustinut de 2 sau 4
ingeri si din cel de pe pamant care privesc spre Acesta: Maica Domnului, uneori
flancata de ingeri si Sfintii Apostoli. Acest grup reprezinta Biserica pe care Hristos o
lasi pe pamént si care, prin pogorérea promisi a Duhului Sfant la Cincizecime, va
primi Tntreaga desivérsire a fiintel e. Locul principa din punct de vedere
compozitional 1l ocupa acest grup, in timp ce figura principala a Mantuitorului care se
Tnaltd este redata mult mai mica. Aceasta se datoreazi faptului ca Tn Sfénta Scriptura
si prin urmare, si In iconografie, centrul de gravitatie nu este faptul Tnaltarii, ci
semnificatia si consecintele lui pentru Biserica si pentru lume.

Pogoréarea Sfantului Duh (Cincizecimea, Duminica Rusaliilor) este, de aseme-
nea, una din marile sirbatori Tmparatesti cu care se incheie descoperirea lui
Dumnezeu, Cel Tn Treime, fata de lume si de creatie. Sfantul Duh se coboara asupra

! Marian 1994, p. 231.



242 Olimpia-Angela COMAN-SIPEANU

Stintilor Apostoli in chip de limbi ca de foc, in azeceazi delainalzarea lui Hristos si
acincizeceazi delainvierea Sa

Judecata de Apoi (Judecata din Urmg) este o tema larg raspanditi in arta
cresting, bazata pe credinta in cea de-a doua venire a lui lisus Hristos pentru a-i
judeca pe oameni, rasplatindu-i pe cei buni si pedepsindu-i pe cel rai. Vorbind despre
tema Judecdyii din Urma si Tn general despre temele iad-rai, Lucian Blaga afirma in
»Spatiul mioritic* ca spre sféarsitul secolului a XVIlI-lea acestea au aprins cu putere
de obsesie imaginatia poporului. Asa se explica frecventa cu care apare Judecata de
Apoi Tn icoanele pe sticla ae zugravilor de pe Valea Sebesului (Fig.18), Marginimea
Sibiului si Tara Oltului, unde Matei Timforea a redlizat unele dintre cele mai
valoroaseilustrari ale acestel teme.

Desfasurarea completa a scenei presupune organizarea compozitiel Th mai multe
registre ce contin grupuri si persongje bine individualizate. Registrul superior este
rezervat reprezentarii boltii ceresti cu semnele zodiacului si cu Cel vechi de zle care
inchide portile cerului. Hristos pe tron de curcubeu, Tnconjurat de Tngeri si apostoli,
alaturi de Sfanta Fecioara si Sfantul loan Botezitorul mijlocind pentru oameni catre
Judecatorul suprem, formeaza motivul Deisis, elementul central al compozitiei. Sub
tribunalul ceresc apare tronul pregatirii sau a Hetimasiei, Tnaintea caruia se
prosterneaza in rugaciune Adam si Eva. Odata rostitd sentinta, cei alesi se despart si
se grupeaza ierarhic, formand cete: arhierei, imparati, cuviosi, mucenici care privesc
la cer de la dreapta Méantuitorului, Tn timp ce, de la st&nga Lui, pacatosii blestemati
sunt tarati Tn raul de foc. Tn partea inferioara sunt infatisate raiul si iadul. Spre rai se
Tndreapta credinciosii condusi de Apostolul Petru, iar pacatosii sunt Tnghititi de gura
larg deschisa a monstrului Leviathan.

O tema frecvent reprezentata in icoanele romanesti pe sticla este Sfanta Treime
care apare foarte rar sub forma temel traditionale bizantine inspirate din Vechiul
Testament, Cina de la Marmwri, Tn schimb apare frecvent sub forma temei de factura
occidentala a Sfintei Troite, reprezentata prin Dumnezeu-Tatal, Dumnezeu-Fiul si
Santul Duh-porumbel (Fig. 19). Asezat n partea dreapta a compozitiei, Dumnezeu-
Tatal, ,Facatorul cerului si al pamantului®, binecuvanteaza cu méana dreapta si sustine
cu cea sténga globul cruciger. Capul i este inconjurat de un nimb triunghiular, simbol
al Trinitatii, Tncadrat de un altul circular. Preluarea acestei teme din iconografia
catolica se explica prin contactele mai frecvente ae iconarilor transilvaneni cu arta
occidentald si ma cu seama prin unirea unei parti a Bisericii Ortodoxe din
Transilvania cu Biserica Catolica (1701), de la care aceasta preia dogma purcederii
Sfantului Duh si de la Tatil si delaFiul (Filioque).

Pozitia pe care o are ortodoxia privind raporturile ierarhice dinduntrul Treimii, si
anume, aceeaca , Tatal, Fiul si Sfantul Duh sunt trei ipostaze care impartasesc aceessi
fiinta sau substanta (ousia) si aceeasi energie (energeia)*’, exclude diverse alte pozitii,
printre care si cea potrivit cireia Tatal, Fiul si Sfantul Duh sunt o singura persoana.
Astfel se explica de ce Sfanta Troifa intr-un trup, tema ce simbolizeaza ideea
Trinitatii ntr-un singur personaj, este o reprezentare rara, interzisa de biserica, in care
lisus este redat bust, iar capul siu cu trei fete este incadrat de un nimb triunghiular cu

! Eliade, Culianu 1993, p. 118.
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inscriptia ,Cel ce este. Plutind pe o aglomerare de nori, El binecuvanteaza cu méana
dreapta si tine Tn ména stdnga sceptrul ce semnifica atotputernicia. Tema apare n
icoanele lui 1oan Pop, precum si Tn cele ale iconarilor Kostea din Lancram sau a celor

din Marginimea Sibiului (Fig. 20).

De multe ori tema Sfintei Treimi este asociata cu Tncoronarea Mariei, fapt ce
ilustreaza, dupa cum constata Mircea Eliade, una din particularitatile crestinismului,
.aceea de a accentua in mod felurit raporturile complexe dintre cele trei persoane
aflate Intr-o stranie relatie trinitara (Tatal, Fiul, Sfantul Duh) si intre aceasta Trinitate
de dominanta masculina si un personaj feminin (Fecioara Maria), care are la randul
siu, cu fiecare persoana a Treimii o relatie ce nu se lasa usor surprinsa“...

wl
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Fig. 4. lisus cu vifa de vie, Tara Oltului

Fig. 5. lisusTn potir, Scheii Brasovul Fig. 6. Maica Domnului Oranta, lon Morar
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Fig. 9. Botezul lui lisus, Scheii Brasovul Fig. 10. Intrarea in lerusalim,
probabil Nicolae Oancea

Fig. 11. Cina cea de taing, Tara Oltului Fig. 12. Rastignirea lui lisus, Nicula
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Fig. 13. lisus la stélpul infamiei, Fig. 14. Ecce Homo,
probabil Nicolae Oancea probabil lon Morar

Fig. 15. Prohodul lui lisus, Scheii Brasovului  Fig. 16. Tnvierea lui lisus, oan Pop

Fig. 17. Tnvierea cu scene de praznic, Laz Fig. 18. Sfanta Treime, Nicula
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Fig. 19. Santa Troiza intr-un trup, Lancram Fig. 20. Judecata de Apoi, Laz



