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Abstract 

The Restoration of a Painted Ethnographical Piece of Furniture 

In the frame of the Collaboration Convention contracted between the „Lucian Blaga“ 
University, the Faculty of History and Heritage, the Conservation-Restoration Depart-
ment and National Museum „Astra“, Sibiu, the students of the terminal years of study, 
can make (perform) the practical work of their University degree, working on the pieces 
of the Musem collections, under the guidance by the teaching staff, both of the University 
and of the Museum. 

The work presents the restoration of a painted ethnographical piece of furniture 
(bench), that constitutes the practical part of one University degree. There are described 
the stages of the special documentation and the restoration proposals. The stages of the 
restauration process and the adopted solutions are also presented. 

 
Implicarea muzeelor în formarea şi specializarea viitorilor restauratori şi conser-

vatori este în spiritul principalei lor misiuni şi anume aceea de protecţie a patrimo-
niului cultural. Prin convenţiile încheiate între Universitatea „Lucian Blaga“, Faculta-
tea de Istorie şi Patrimoniu, Catedra de Conservare şi Restaurare şi Complexul Naţio-
nal Muzeal „Astra“ din Sibiu, începând din anul 1995, s-a creat posibilitatea ca 
studenţii acestei specializări să-şi desfăşoare o parte din activităţile practice în cadrul 
laboratoarelor din muzeu. Departamentul de Conservarea şi Restaurare din cadrul 
Complexului Naţional Muzeal „Astra“, oferă studenţilor oportunitatea să-şi 
desfăşoare activitatea în ateliere special dotate, cu instrumentar şi materiale adecvate, 
în care aceştia au posibilitatea să cunoască o gamă largă de piese şi problematica 
acestora, atât pentru intervenţiile pe care le fac ei înşişi cât şi pentru cele aflate în 
lucru în cadrul laboratoarelor1. 

Studenţi din anii terminali pot opta ca lucrările de licenţă să le efectueze pe piese 
din patrimoniul muzeului. După alegerea pieselor, studenţii trebuie să alcătuiască o 
documentaţie complexă care să cuprindă studiile referitoare la istoricul piesei, 
descrierea din punct de vedere artistic şi încadrarea stilistică, tehnica şi materialele 
folosite (pe baza analizelor chimice, fizice şi biologice), descrierea stării de conser-
vare, propunerile de restaurare şi fotografii. Documentaţia astfel alcătuită este 
                                                             
1 Bucşa, Olaru 2006, p. 381. 
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susţinută în faţa unei comisii mixte alcătuite din cadre didactice şi specialiştii din 
cadrul muzeului. Comisia analizează documentaţia şi propunerile, dar şi cunoştinţele 
şi aptitudinile studentului. Se întocmeşte un proces verbal în care sunt trecute 
observaţiile şi eventualele modificări ale propunerilor şi acordul final al comisiei. 
Dacă pe parcursul efectuării lucrărilor de restaurare apar noi aspecte şi sunt necesare 
modificări ale propunerilor iniţiale trebuie obţinut un nou acord al comisiei. 

Studenţilor care pe parcursul anilor de facultate au lucrat în cadrul muzeului şi în 
afara orelor prevăzute în programa analitică şi au dat dovadă de seriozitate, interes şi 
aptitudini deosebite, li s-au încredinţat piese care solicitau un volum mare de lucru şi 
operaţii complexe. Pe tot parcursul efectuării lucrărilor de restaurare, conducătorii 
lucrării supraveghează, coordonează şi îndrumă studenţii. Pentru a ilustra efortul, 
implicarea şi nivelul profesionist în care au fost executate aceste lucrări am considerat 
necesar să publicăm o parte din ele. 

Prezentarea piesei şi descrierea artistică 

Piesa aleasă ca lucrare de licenţă de Nichita Johana, reprezintă o laviţă pictată cu 
capac aparţinând Centrului Naţional Muzeal „Astra“. Zona de provenienţă a laviţei 
este Valea Târnavelor. Laviţa este de formă paralelipipedică, având dublu rol: 
funcţional (ladă de depozitare, de odihnă) şi estetic. Iniţial piesa a fost mai lungă dar a 
fost modificată prin secţionare în doua piese de mobilier de sine stătătoare, fiecare 
având următoarele componente: dos(incluzând şi spătarul), capac, parte frontală, 
laterale care sunt terminate cu mânere de susţinere. 

Laviţa este decorată cu motive vegetale dispuse pe faţa, capacul şi spătarul piesei, 
pe forme circumscrise unor figuri geometrice (dreptunghi de diferite dimensiuni) care 
alternează cu motive decorative vegetale. Se remarcă motivele florale reprezentând: 
trandafiri, garoafe, margarete care alternează pe suprafaţa piesei. 

Ansamblurile decorative cuprinse în dreptunghi sunt încadrate în chenare înguste 
combinate din doua culori (roşu pe alb). Întreaga pictură este realizată manual şi se 
dezvoltă pe un fond de culoare brun închis, imitând furnirul. La motivele decorative 
predomină fondul albastru. Elementele vegetale sunt redate în culorile: verde, roşu, 
portocaliu şi alb. Motivele decorative vegetale sunt conturate cu un desen liber, 
realizat manual, sugerând accentele luminoase care dau volum compoziţiei. 

Pe capac, în interiorul lăzii există o ştampilă de culoare verde, reprezentând 
Direcţia pentru Patrimoniu Cultural. Aceasta ne indică faptul că piesa a făcut parte 
dintr-un lot de piese etnografice care au primit acordul de la Direcţia pentru 
Patrimoniu Cultural pentru a fi scoase din ţară, dar au fost confiscate la vamă fiind 
suspectate că fac parte din patrimoniu. După un lung proces şi mai multe comisii de 
evaluare piesele au rămas în custodia Complexului Naţional Muzeal „Astra“ din 
Sibiu. 

Descrierea tehnică şi materilale componente 

Laviţa este confecţionată din următoarele componente: suportul (lemnul), 
preparaţia (grundul), stratul pictural (liantul şi pigmenţii) şi elementele metalice 
(încuietoarea şi cuiele). 



Restaurarea unei piese de mobilier pictat      281 

 

Investigaţii ştiinţifice efectuate au constat din: 

- examinări de suprafaţă, prin investigaţii vizuale directe în lumină naturală şi 
artificială, normală şi razantă, prin intermediul lupei şi al microscopului, obţinându-se 
informaţii despre starea generală a piesei, cu privire la culoarea, textura, rezistenţa 
mecanică a lemnului şi stratului pictural, tehnica de confecţionare a piesei, precum şi 
studierea aspectului exterior al degradărilor şi detaliile acestora; 

- fotografierea în lumină vizibilă/normală şi razantă (ansamblu şi detalii); 
- investigaţii biologice pentru determinarea esenţei lemnoase, a modului de 

debitare, caracterizarea materialului lemnos, identificarea agenţilor de biodegradare şi 
intensitatea atacului biologic (informaţiile sunt incluse în buletinul de analize 
biologice); 

- investigaţii chimice pentru stabilirea naturii preparaţiei, a pigmenţilor din stratul 
de culoare, a eventualelor repictări, a stratigrafiei şi a naturii ultimului strat 
(informaţiile sunt incluse în buletinul de analize chimice). 

Din analizele biologice efectuate au reieşit următoarele: 
- lemnul utilizat în confecţionarea laviţei este cel de molid (Picea excelsa) iar cel 

al traverselor este cel de brad (Albies alba); 
- agenţii de biodegradare ai lemnului sunt insectele xilofage specia Anobium 

punctatum. 
- atacul de insecte este parţial activ iar intensitatea variază între 5 şi 45 orificii de 

zbor pe 100 cmp. 
Investigaţii chimice cuprind următoarele date: 
- preparaţia este din ipsos în amestec cu un clei animal; 
- pigmenţii identificaţi sunt următorii: albastru este ultramarin, albul din chenar, 

alb lipoton, roşu este pe bază de alizarină, verdele posibil un oxid de crom hidratat, 
brunul închis, Van Dyck sau pământ de Kassel. 

În analizele stratigrafice a fost pus în evidenţă un strat superficial de natură 
lipidică, probabil ceară încărcată cu multe impurităţi. 

Descrierea stării de conservare a piesei 

Pe suprafaţa laviţei se pot observa degradări atât ale suportului cât şi ale peliculei 
de culoare. 

Capacul. Suportul de lemn a fost confecţionat din material care prezenta defecte 
sub formă de noduri şi denivelări care au fost acoperite prin chituire. Marginea 
capacului prezintă uzură funcţională sub formă de mici lipsuri de material, tăieturi 
transversale, aşchieri şi defibrare pe porţiuni mici. 

Se pot observa urme de atac de insecte xilofage (Anobium punctatum) cu 
intensitate mică (1–5 orificii de zbor pe 100 cm2) şi galerii desfăcute în zona centrală 
a capacului şi pe partea dreaptă. În interiorul capacului sunt vizibile canalele 
rezinifere desfăcute cu urme de răşină în interior. 

Stratul pictural acoperea toată suprafaţa capacului. În prezent el este pierdut pe 
circa 60 – 70% din suprafaţă. 

În zona centrală se observă zgârieturi şi scrijelituri, fisuri şi crăpături în zona 
nodurilor, depozite de murdărie şi praf, ancrasate pe toată suprafaţa şi pete de natură 
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diversă (roşu deschis, verde). Cu ajutorul lupei, s-a putut observa, pe porţiuni mici 
desprinderi parţiale ale stratului de culoare şi urme de „coagulare“ ca urmare a 
contactului cu obiecte calde (lumânări, căni fierbinţi etc.). 

Picioarele prezintă degradări ale suportului: fragilizări, crăpături mai ales în 
partea inferioară, fisuri, lovituri, contragerea materialelor din cauza nodurilor. 
Ambele picioare prezintă atac activ de insecte xilofage cu o intensitate între 5 şi 24 
orificii de zbor pe 100 cm2. Lemnul la bază este fragilizat. 

Stratul pictural prezintă urme de lovituri, pierderi de culoare şi desprinderi ale 
stratului pictural. 

Faţa frontală Toate elementele constitutive ale piesei au fost iniţial prinse 
(fixate) cu ajutorul cuielor de lemn, aşa numitele „cepuri“. Ulterior au fost adăugate 
cuie metalice de tip industrial care au dus la degradări fizico – mecanice ale 
suportului (crăpături, fisuri) şi pătarea cu rugină. 

Stratul pictural prezintă pierderi în proporţie de 10 – 15%, desprinderi de pe 
suport ale peliculei de culoare, cu ridicarea marginilor în acoperiş, fragilizare, uzură 
funcţională etc. Murdăria aderentă este ancrasată datorită aplicării unor substanţe 
grase pentru întreţinere. 

Anexele metalice prezintă degradări la nivelul cuielor sub formă de oxizi de fier 
şi hidraţi de oxid de fier care în prezenţa umidităţii au difuzat în fibra lemnului. 
Încuietoare a fost forţată mecanic şi sistemului de închidere este rupt. Pe suprafaţa 
metalului se observă oxizi metalici. 

Testele de consolidare şi curăţire 
Pentru alegerea intervenţiilor de restaurare optime s-au efectuat teste pe suprafeţe 

limitate la nivelul suportului şi a picturii. Acestea au avut ca scop refacerea rezistenţei 
suportului, consolidarea stratului de culoare şi îndepărtarea murdăriei aderente cu 
soluţii compatibile cu materialele originale. 

Testele de consolidare au fost efectuate la nivelul picioarelor unde lemnul era 
spongios şi fragilizat. S-a optat pentru utilizarea Paraloidului B72, o răşină acrilică, 
obţinută prin copolimerizarea acrilatului de metil şi a metacrilatului de etil. Este una 
din cele mai stabile răşini folosite în restaurare şi este solubilă în acetonă, toluen şi 
xilen. O bună penetrabilitate şi o consolidarea optimă au fost obţinute cu soluţia de 
Paraloid B72 în acetonă în proporţie de 5-8%, care s-a injectat cu seringa, mărind pe 
parcurs concentraţia, ajungând până la 10% (pentru zonele mai fragilizate). 

Consolidarea straturilor picturale a fost realizată ţinând seama de compoziţia 
materialelor originale. Testele de consolidare s-a realizat cu clei de peste, de iepure şi 
de piele în concentraţii de la 4 la 6% şi foiţă japoneză. A fost ales cleiul de peşte, în 
concentraţie de 6%, datorită faptului că este elastic, rezistent, compatibil cu 
materialele originale, rezistent la căldură, are o bună adezivitate şi este insolubil în 
solvenţi organici. Fixarea s-a realizat prin presarea, peste folia de melinex, cu spatula 
electrică şi alternarea preselor calde cu prese reci. 

Testele de curăţire. Între operaţiile de restaurare, curăţirea este una din cele mai 
delicate. În funcţie de murdăria depusă pe suprafaţa piesei şi de rezistenţa materialului 
constitutiv s-au efectuat teste de curăţire cu diferiţi solvenţi, pentru a putea aprecia 
acţiunea individuală a fiecărui solvent. 
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Pe suprafaţa pictată a picioarelor cât şi pe faţa frontală, pentru a evita migrarea 
culorii s-au efectuat teste de curăţire cu alcool izopropilic care au dat rezultatele 
foarte bune. S-a utilizat şi instrumentar adecvat pentru îndepărtarea mecanică a 
murdăriei aderente. 

Pe capac s-a testat o soluţie compusă din alcool etilic şi acetonă, în diferite 
proporţii şi s-a optat pentru cea de 60% alcool etilic şi 40% acetonă care a dat 
rezultatele cele mai bune. Testele de curăţire de pe spătarul laviţei s-au efectuat cu 
soluţiile de curăţire 1-6. 

Propunerile de restaurare 

1. Consolidarea profilactică a stratului pictural cu foiţă japoneză şi clei de peşte în 
concentraţie de 6%. Operaţia se efectuează prin pensulare. 

2. Curăţirea mecanică a murdăriei superficiale, prin desprăfuire, cu pensule moi. 
3. Restaurări ale suportului din lemn prin înlocuirea unor porţiuni sau zone 

fragilizate cu lemn din aceeaşi esenţă şi prelucrat identic, cu fibra aşezată în acelaşi 
fel şi lipit cu clei de oase în proporţie de 30%. 

4. Dezinfecţia curativă şi preventivă cu soluţie insecto-fungicidă de 
LIGNOPROT a suportului din lemn prin injectare în găurile de zbor pe dosul piesei, 
pe suprafeţele nepictate şi în interior. 

5. Consolidarea suportului de lemn fragilizat cu Paraloid B72 dizolvat în acetonă, 
în proporţie de 5 -10%. 

6. Tratarea externă a elementelor metalice incluse în suport prin comprese de 
suprafaţa cu Complexon (EDTA) în proporţie de 10 -15%. 

7. Demontarea încuietorii din metal şi tratarea corespunzătoare prin fosfatare în 
acid fosforic în concentraţie de 15%, cu inhibitor de coroziune, tiouree în concentraţie 
de 1%. 

8. Curăţirea suprafeţelor nepictate cu soluţie apoasă compusă din: apă 48%, 
alcool etilic 48%, detergent neionic 3%, amoniac 1%. 

9. Consolidarea stratului pictural prin impregnare la cald cu adeziv (clei de peşte) 
în concentraţie de 6 -10% prin foiţa japoneză. 

10. Consolidarea se execută prin călcare repetată cu spatula electrică la 
temperatura 40 – 500C, prin foiţă de melinex şi presarea la rece cu săculeţi de nisip. 

11. Îndepărtarea foiţei japoneze cu tampoane de vată umezite. 
12. Curăţirea şi degresarea lacunelor cu alcool etilic sau acetonă. 
13. Pensularea cu clei şi lapte de chit a lacunelor. 
14. Chituiri (chit de cretă de munte şi clei de peşte în proporţie de 6% în straturi 

succesive) în vederea realizării de integrări cromatice. 
15. Şlefuirea, finisarea grundului cu dop de plută şi emulsie de ou. 
16. Curăţirea suprafeţei pictate cu o combinaţie de soluţii, funcţie de teste şi 

analize de laborator. Utilizarea soluţiilor standard de curăţire ce conţin: terebentină, 
alcool etilic, apă distilată, eventual câteva picaturi de amoniac, ulei de in crud. Se vor 
folosi şi alte combinaţii de solvenţi pentru îndepărtarea depozitelor grase în funcţie de 
testele rezultate; ex. amestecuri de toluen şi izopropanol, etc. Se va utiliza şi 
instrumentar adecvat pentru îndepărtarea mecanică a murdăriei aderente. 
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17. Integrarea cromatică pe zonele chituite se va face pe o suprafaţă cât mai mică, 
numai în zonele unde este strict necesară şi se va efectua cu culori de apă în tehnica 
trattegio şi rittoco. 

18. Stratul de protecţie (vernisarea) se realizează cu verniuri pe bază de dammar 
(răsină naturală) prin pensulare în strat subţire. 

Efectuarea operaţiilor de restaurare 

1. Consolidarea profilactică a straturilor picturale cu foiţă japoneză şi clei de 
peşte în concentraţie de 6%, prin pensulare atentă a urmărit pătrunderea cleiului între 
suportul de lemn şi grund şi hrănirea grundului uscat. 

2. Curăţirea murdăriei superficiale. S-a efectuat o curăţire uscată cu ajutorul 
periilor cu păr moale pe zonele pictate şi cu bisturiul, instrumentar dentar pe zonele 
nepictate. 

Pe capac s-a îndepărtat chitul ce a fost aplicat inadecvat. 
3. Restaurări ale suportului de lemn. S-au înlocuit la nivelul picioarelor două 

porţiuni de zone fragilizate cu lemn din aceeaşi esenţă şi prelucrat identic. Lemnul 
nou a fost aşezat cu fibrele în acelaşi direcţie, fixat cu cepuri din lemn şi prin lipire cu 
clei de oase în proporţie de 30%. 

4. Dezinfecţia suportului din lemn s-a efectuat cu soluţie insecto-fungicidă de 
LIGNOPROT aplicată prin injectare cu seringa în găurile de zbor pe dosul piesei, pe 
suprafeţele nepictate şi în interior. 

5. Consolidarea structurală a zonelor fragilizate a constat în impregnarea 
lemnului cu PARALOID B72 dizolvat în acetonă în proporţie de 8-10%. Această 
operaţie am realizat-o injectând cu seringa soluţie în orificiile de zbor. Soluţia 
penetrează în canalele ce străbat lemnul peliculizându-le pereţii, fără a le obtura, 
ridicând apreciabil gradul de rezistenţă mecanică a suportului lemnos. 

6. Tratarea externă a elementelor metalice a presupus utilizarea tampoanelor 
de vată cu COMPLEXON în proporţie de 10-15% (EDTA – pulbere albă foarte 
solubilă în apă), pentru îndepărtarea ruginei. 

7. Demontarea încuietorii de metal şi curăţirea mai întâi printr-un procedeu 
mecanic uscat cu instrumentar adecvat: lână de oţel şi bisturiu. Apoi încuietoarea a 
fost lăsată într-o baie de acid fosforic în care s-a adăugat inhibitori de coroziune 
Tiouree 1%, circa trei ore. După scoaterea din baie s-a curăţat cu lână de oţel sub jet 
de apă distilată. A urmat o nouă imersare în baia de acid pentru trei minute şi apoi a 
fost uscat. În final obiectul a fost peliculizat cu o soluţie de grafit dizolvată în 
PARALOID B72 concentraţie 10%. 

8. Curăţirea suprafeţelor nepictate. Curăţirea umedă a fost realizată cu o 
soluţie apoasă compusă din: apă 48%, alcool etilic 48%, detergent neionic, amoniac 
1%. Modul de aplicare a fost prin frecare uşoară a suprafeţei (spatele laviţei, interiorul 
lăzii, fundul lăzii şi părţile nepictate ale picioarelor) cu ajutorul unor tampoane de 
vată îmbibate în soluţie, urmată imediat de îndepărtarea impurităţilor puse în libertate, 
prin tamponarea uscată. În zonele în care murdăria era ancrasată în suportul lemnos, 
pe lângă soluţia de curăţire s-a utilizat şi bisturiul pentru îndepărtarea mecanică a 
impurităţilor. 
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9. 10. Consolidarea stratului pictural prin impregnare la cald cu clei de peşte în 
concentraţie de 6-10%, prin foiţa japoneză, urmată de călcare repetată cu spatula 
electrică la temperatura 40-500C, prin foiţă de melinex şi presarea la rece cu săculeţi 
de nisip şi plăci de marmură. Presa rece elimină surplusul de umiditate din 
profunzimea straturilor picturale prin crearea condensului. 

11. Îndepărtarea foiţei japoneze cu tampoane de vată umezite cu apă caldă, 
urmate de ştergerea cu tampoane uscate pentru a evita pătrunderea apei sub stratul de 
culoare prin fisuri şi cracluri. 

12, 13, 14, 15. S-a efectuat curăţirea şi degresarea lacunelor cu acetonă urmată de 
aplicarea unui prim strat de clei cu ajutorul pensulei. Rolul cleiului este de a „hrăni“ 
suportul şi de a-i asigura o legătură solidă cu grundul (Dicţionar 1995) 

Chituirea s-a realizat cu amestecul de cretă de munte şi clei de peşte în proporţie 
de 6%, la care s-a adăugat acid salicilic care are rol de conservant. Aplicarea chitului 
s-a făcut în straturi succesive la intervale de 24 de ore. Primul strat de chit a fost mai 
subţire şi s-a întins bine pe marginile lacunelor. Straturile următoare au fost din pastă 
mai groasă şi ultimul strat a depăşit puţin suprafaţa picturii. Surplusul de chit a fost 
îndepărtat cu un dop de plută prin şlefuire pe umed şi şlefuire uscată cu hârtie abra-
zivă de granulaţie mică. S-a adus astfel nivelul lacunelor la nivelul straturilor 
picturale. 

Chituirea pe zonele nepictate s-a realizat cu un amestec de rumeguş fin şi clei de 
oase. 

16. Curăţirea are o finalitate pur estetică şi nu este necesară pentru supravieţuirea 
operei. A curăţa înseamnă a îndepărta tot cea ce deranjează lectura operei, dar nu 
înseamnă a reveni la starea când opera a fost creată1. 

Datorită murdăriei superficiale ancrasate, pe feţele laterale, curăţirea s-a efectuat 
cu alcool izopropilic, verificând permanent tampoanele pentru a nu migra 

Pentru culoarea.curăţirea capacului şi a feţei frontale unde depunerile de murdărie 
erau masive, cele mai bune rezultate s-au obţinut cu amestecul de alcool etilic 60 % şi 
acetonă 40 %. 

Startul pictural de pe spătar cu mai puţine depuneri de murdărie a putut fi curăţat 
cu soluţia nr. 3 (terebentină 895 ml, alcool 100 ml, ulei de in crud 5 ml). 

După curăţirea chimică, pe toate suprafeţele s-a efectuat o uşoară neutralizare cu 
tampoane îmbibate în apă, urmate de tamponare uscată. 

17. Integrarea cromatică pe zonele chituite a fost realizată cu culori de apă, pentru 
a fi reversibilă. În cazul lacunelor de mici dimensiuni s-a folosit retuşul punctiform 
(rittoco) cu scopul stabilirii unei continuităţi de ton. Pe lacunele de dimensiuni mai 
mari s-a aplicat tehnica trattegio. Utilizând amestecul optic al unor tonuri realizate din 
linii paralele, în tonuri care compun tonalitatea originală se permite diferenţierea faţă 
de pictura originală şi se elimină orice expresie personală a restauratorului. 

18. Protejarea finală (vernisarea) s-a realizat prin aplicarea unui vernice pe bază 
de dammar în terebentină, în concentraţie de 12%, prin pensulare în strat subţire cu o 
pensulă cu păr moale. 

                                                             
1 Brandi 1996, p. 210. 
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Rolul acestei peliculizări este de a proteja pictura împotriva umidităţii, prafului şi 
zgârieturilor 

Recomandări privind condiţiile de expunere şi depozitare 

Deşi operaţiile de restaurare au fost finalizate, repunând piesa într-o stare fizică 
relativ stabilă, restaurarea nu poate contracara efectele negative ale plasării ulterioare 
a piesei într-un mediu necorespunzător care îi periclitează existenţa. Din momentul 
finalizării operaţiilor de restaurare se impune luarea măsurilor necesare de conservare 
optimă a piesei pentru a i se asigura „supravieţuirea“. În acest scop trebuie să-i 
oferim cele mai bune condiţii de depozitare, expunere, manipulare şi transport. 

Recomandăm astfel ca piesa să fie depozitată sau expusă într-un mediu (spaţiu) 
cu valori ale umidităţii relative (UR) cuprinse între 50-65% şi cu o temperatură între 
18-200C. Este foarte importantă menţinerea umidităţii relative şi a temperaturii 
constante, pentru a evita riscul modificărilor dimensionale ale suportului lemnos şi a 
stratului pictural. 

De asemenea, obiectul trebuie ferit de şocuri, depuneri de praf şi expuneri 
prelungite la lumină intensă (solară) sau lumină cu emanaţii de ultraviolete. 

Concluzii 
Dintre categoriile de obiecte care constituie interiorul locuinţei ţărăneşti un rol 

important l-a avut laviţa, destinată în principal uzului casnic. Pe lângă valoarea 
economică, socială, acest tip de piesă prezintă şi o valoare artistică remarcabilă prin 
prezenţa decorului. În lucrarea de faţă am avut posibilitatea de a evidenţia acest 
aspect. Îmbinarea armonioasă a diferitelor motive ornamentale fac din această creaţie 
o adevărată piesă de artă populară. 

Documentaţia şi operaţiile de restaurare executate sunt reprezentative pentru acest 
tip mobilier specific spaţiului transilvănean. Fiecare piesă reprezintă însă un caz 
particular şi metodologia generală trebuie adaptată în funcţie de caracteristicile 
specifice şi starea de conservare a fiecărui obiect în parte. 

Studiul piesei, documentarea bibliografică, analizele şi testele efectuate, 
elaborarea propunerilor şi în special executarea operaţiilor de restaurare au necesitat 
un efort material substanţial şi o muncă susţinută de peste 6 luni în cadrul 
Laboratorului de restaurare din Complexul Naţional Muzeal „Astra“ din Sibiu. 
Mulţumim pe această cale tuturor celor care prin sfaturi competente şi îndrumarea 
permanentă au contribuit la finalizarea acestei lucrări. 

Lista ilustraţiilor 

Il. 1 şi 2. Laviţa înainte şi după restaurare. 
Il. 3 şi 4. Degradări ale suportului şi stratului pictural (pierderi şi desprinderi ale 
stratului de culoare, atac de insecte xilofage). 
Il. 5. Consolidarea preventivă a stratului ce culoare cu clei de peşte şi foiţă japoneză. 
Il. 6. Teste de curăţire la capac. 
Il. 7. Chituirea zonelor lipsă. 
Il. 8 şi 9. Detalii înainte şi după restaurare. 
Il. 10 şi 11. Detalii înainte şi după restaurare. 
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